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Este trabajo, dedicado a la técnica de la
gasa, quiere ser un homenaje a los tejedores
anonimos que pueblan nuestra tierra
americana y de cuyas manos, como el agua,
se van escurriendo sus viejos saberes.
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intelectual, en una alegria cotidiana suscitada por una pieza textil. Esta,
con su impecable tecnicismo y su carga de belleza, consigue unirnos
en la profundidad de un hecho estético complejo. Asi, lo
aparentemente sencillo nos induce a reflexiones que van mas alla del
testimonio arqueoldgico.

Ruth Corcuera
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“La historia es necesaria, no sélo para hacer agradable la vida, sino para
conferir a ésta un significado moral. Lo que en si es mortal, a través de
la historia conquista la inmortalidad, lo que se halla ausente deviene
presente, lo viejo se rejuvenece, y bien pronto adquieren los jovenes la
madurez de los ancianos. Si un hombre de setenta afios cumplidos tiene
fama de ser sabio por su experiencia, jcuanto mas sabio habra de ser
aquel cuya vida alcance mil o tres mil afios!

Puede decirse de verdad que un hombre ha vivido tantos milenios
cuantos comprende la amplitud de sus conocimientos acerca de la
historia.”

Carta de Marsilio Ficino al hijo de Poggio Bracciolini'

Prologo

La finalidad de estas paginas es propender a un conocimiento
mayor del arte textil prehispanico en una de sus manifestaciones mas
refinada y a la vez menos conocida: la gasa.

Cuando en el mas amplio sentido de la palabra se habla de gasa,
se la identifica con una tela transparente. Y quizés se duda en denominar
asi a las que poseen texturas densas, o a aquellas ligeras, profusamente
decoradas, con apariencia de encaje, o a tejidos de una elasticidad que
los asemejan a crespones.

Sin embargo la diversidad se unifica al analizar sus estructuras
primarias, porque en ellas el fundamento técnico se basa en el juego
de desplazamiento de urdimbres, que son retenidas en sus posiciones
fuera de linea por elementos de trama. Los multiples aspectos que
toman las gasas son el resultado de trabajosas combinaciones y de la
capacidad estética de quienes las construyeron.

Estas piezas, a veces de muy compleja confeccion, exceden lo
meramente utilitario, hecho que nos lleva a reflexionar acerca de las
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dificultades para establecer limites entre la necesidad funcional y aque-
llo que agrega el hombre cuando se expresa por la materia.

Franz Boas, maestro de arquedlogos y antropdlogos en el area
estética, exigia de una obra, para que alcanzase la dimension de obra
de arte, dos requisitos: el primero, que fuera producida con pleno do-
minio técnico, y el segundo, que pusiera en evidencia la capacidad de
creacion.

Ambas virtudes estan presentes en este material que representa
dignamente a las culturas donde nacio.

Pero el pasado arqueoldgico y el estudio técnico carecerian de
significado si s6lo lograsen hacer conocer habilidades sin advertir las
cualidades propias de estos tejidos.

Un hecho cultural es siempre complejo y, aceptadas las limita-
ciones para captarlo en toda su vastedad, al acercarnos al contexto del
ciclo textil, incorporamos a los datos de la arqueologia, los aportes de
otras disciplinas, tratando de no desdefiar nuevos enfoques que ayuda-
sen a profundizar un periodo de la historia de la cultura. Cossio del
Pomar escribia hace ya tiempo: “Estamos obligados a intentar la inter-
pretacion, poética si se quiere, de la forma plastica en su desarrollo
historico, en su eficacia y en su dimension humana universal. En el
desempefio de su mision, el historiador de arte estd compelido a apar-
tarse del rigor de los métodos cientificos, aunque evitando en lo posi-
ble la fantasia. Mas que medir, comparar y describir formas, tiene que
intuir en su ritmo fisonémico. Indagar las razones historico-filosoficas
que las originan.” Y agrega estas palabras que aluden a la relacion de
lo arqueologico con el fendmeno artistico: “Lo importante de la exac-
titud en el tiempo dara vigencia a los hechos humanos considerandolos
como parte de un “presente” comprobado, aunque el significado real
del fenomeno observado coloca la consideracién de su época en un
segundo plano, ya que lo principal es interpretar la obra cristalizada en
su caracter de intemporalidad. Esto es mas importante que localizarla
en el tiempo como mera representacion. El pasado no es el tiempo ido,
desaparecido, es decir, aquello que no vuelve; el pasado en el arte es
lo que perdura, llamese tradicion o historia.”

El tejedor del Formativo Andino, hace tres mil afios, dejo las
bases de un amplio repertorio textil que, enriquecido con el tiempo,
llegd a ser el medio que le permitid expresarse con soltura. El tejido
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fue, en tierra americana, un arte mayor.

Hoy la técnica de la gasa sigue viva en la vasta confeccion de al-
gunos peleros de nuestros jinetes patagdnicos, como un arcaico len-
guaje que aun no ha callado.

Lejos de nosotros, pero quizas eco de un mismo y antiguo ori-
gen, la actual tejedora de gasa guatemalteca o mexicana recrea con sus
manos parte del pasado americano pero el paulatino abandono de va-
lores y modalidades hace temer por su continuidad.

Tratamos de ubicar a la gasa fuera de nuestro continente y ha-
llamos que para otras viejas culturas fue también un medio precioso
para relacionar hombres y dioses.

Hemos vislumbrado un mundo estético cultural en extincion y
€s por eso que intentamos rescatar esas antiguas memorias y restable-
cer el linaje de los ultimos tejedores.

La gasa, pese a la complejidad de su construccion, fundamen-
tada en la potencialidad de sus estructuras primarias, fue lograda con
instrumentos muy sencillos. Un huso y la repeticion milenaria de los
mismos gestos lograron una hebra de tal perfeccion que es un verda-
dero homenaje al hilado. Estas circunstancias nos dan un testimonio de
laboriosidad, de perseverancia y de sabiduria.

Si esta sintesis lograse acercar al lector a esta leccion de la his-
toria, nuestra colaboracion constituiria algo mas que la simple difusion
del conocimiento acerca de una técnica textil.

Ruth Corcuera

NOTAS

! Marsilio Ficino, Opera Omnia, Leyden, 1676.1, p. 658 (Citado en Panofsky,
1985, p. 38-39)

2F. Cossio del Pomar, 197 1, p. 9-10
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PRIMERA PARTE:
LOS ESPACIOS CULTURALES DE LA GASA






1. Arqueologiay tejido

El siglo XIX, caracterizado por la idea de un progreso sin limi-
tes, cred en algunos artistas europeos un sentimiento de afioranza de
mundos exadticos y del candor original que, se suponia, podia encon-
trarse en pueblos a los que ese acelerado cambio tecnoldgico atin no
habia alterado. Los artistas romanticos contribuiran desde sus talleres
de pintura, tanto como los viajeros incansables, al rescate del patrimo-
nio cultural del Africa, Oceania y América. Es la época del acrecenta-
miento de los depositos de los grandes museos, de la formacion de
extensas colecciones y de un interés creciente por divulgar aspectos
desconocidos de otras culturas lejanas de la propia.

Medio Oriente, Africa y América seran analizados por su arqui-
tectura, sus ceramios, su orfebreria y, desde comienzos del siglo XIX,
por el tejido. Es posible que Egipto, que conmociond6 a la época con
su gran patrimonio cultural, haya motivado con los hallazgos de teje-
duria copta el deseo de recuperar piezas arcaicas. Pero la textileria,
por su fragilidad, es con el vidrio uno de los bienes culturales que en
menor grado se han conservado, y son pocos los sitios que, por sus
condiciones climaticas, permitieron que ellos llegaran hasta nosotros.

Una de las publicaciones mas tempranas sobre este tema es el
Textrinum Antiquorum de James Yates (1843) subtitulado “El arte del
tejido entre los antiguos”. En 1863 aparece el Dictionnaire général
des tissus anciens et modernes, en ocho volumenes compilados por
Bezon. El tejido egipcio tuvo sus mejores investigadores en Maspero,
Grat y Gayet, arquedlogos que dieron a conocer las piezas de arte sa-
cadas a luz en excavaciones.

Para el tejido americano, entre los trabajos precursores se en-
cuentra el publicado en 1851, titulado Antigiiedades Peruanas, cuyos
autores fueron Mariano Eduardo Rivero y Johann Jakob von Tschudi.
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Otros libros de viajeros consignaron datos sobre textiles en los afios si-
guientes, lo que indicaba un mayor interés por el tema. Pero por la im-
portancia de la investigacion tenemos que mencionar especialmente
el trabajo sobre la necropolis de Ancon de Wilhem Reiss y Alfons Stii-
bel, investigadores que no solo lograron un registro cientifico sino que
por medio de bellas acuarelas consiguieron hacernos llegar la carga
estética de este material.

Los avances en el campo arqueoldgico hoy nos permiten deter-
minar que desde el Neolitico los pueblos comenzaron a desarrollar una
gran actividad textil. Las excavaciones llevadas a cabo en Anatolia
entre 1965y 1967, en el sitio de Catal Huyuk, sacaron a luz piezas de
cesteria y esteras que marcan la transicion hacia los tejidos llanos que
también se encontraron alli, con una antigiiedad de 6000 afios a.C.,
mientras que en las excavaciones en Iran el tejido aparece en el 4500
a.C. y en India, el tejido con algodon, en el 3000 a.C.

En Europa tenemos pocas evidencias de tejido de épocas tan ar-
caicas, si bien se lo puede conocer indirectamente a través de su repre-
sentacion en personajes ricamente ataviados en ceramios, litos y
escultura'. Como hallazgo excepcional debemos mencionar el reali-
zado en 1977 en la Macedonia griega. Alli, en Vergina, en estratos co-
rrespondientes al siglo IV a.C., el arque6logo Manolis Andreonikus
excavo una tumba con un muy rico ajuar funerario. Este enterratorio
se atribuye a Filipo II, padre de Alejandro Magno. Entre las muchas
piezas halladas se encontrd, cubriendo huesos incinerados, una her-
mosa tela de seda purpura, signo de la realeza del personaje. En esta
seda las hebras de trama eran de oro y componian dibujos de flores y
hojas de vid de muy claro estilo mediterraneo. La seda, material exo-
tico en este contexto, testimonia el temprano comercio con Lejano
Oriente y las interrelaciones culturales ya establecidas por entonces.

NOTAS

' Véase Gonzalez Mena, 1976, p. 15-35.

20



2. Eltejido como medio difusor de cultura

En el area de investigacion de los tejidos antiguos, especifica-
mente de la gasa, ain no parecen haberse logrado coincidencias en
cuanto a las denominaciones técnicas. Encontramos a veces que se lla-
man gasas a tejidos simplemente transparentes, telas llanas, muselinas
u otros de estructuras diversas, que tienen en comun soélo la ligereza de
su material. Se podria decir que no abunda la bibliografia sobre técnica
porque las cualidades estéticas opacaron el estudio de sus estructuras.

Una definicion clara y precisa de lo que es una gasa ha sido dada
por Irene Emery en su libro fundamental The Primary Structures of
Fabrics: “Estructuralmente, la desviacion mas simple de las caracte-
risticas planas y rectilineas del entrelazado chato, se realiza cuando
ciertos elementos de urdimbre cruzan sobre (o por debajo) de elemen-
tos de urdimbres adyacentes, retenidos en sus posiciones fuera de linea
por el entrelazado de elementos de trama, e inmediata o eventualmente
son recruzados a su orden original. En esta particular interaccion entre
elementos de urdimbre reconocemos la caracteristica distintiva del te-
jido de gasa...”!

Con respecto al origen del término gasa, dice esta autora que su
equivalente en inglés aparece por primera vez en el siglo XVI y que,
segln el Oxford Dictionary, derivaria de la palabra francesa gaze.
“Pero el origen de la palabra francesa gaze es repetidamente sefialado
como “incierto” o “desconocido” aunque Du Cange en 1678 identifico
gazze con la medieval gazzatum la cual €l dijo que estaba referida a
una seda o lino muy finamente tejido, y que fue llamado asi porque fue
traido por primera vez de la ciudad palestina de Gaza (...) Sin embargo,
lo que parece ser una fuente mas plausible para la palabra gaze ha sido
sugerida por Partridge, a saber la palabra arabe gazz -que significa una
seda ligera- una derivacion que parece igualmente aplicable a gazza-

tum”?
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Si bien los ejemplos mas conocidos de esta técnica son los del
Lejano Oriente y los americanos, también hay datos de su utilizacion
en Europa. Agnes Geijer la registra, ejecutada en lino, en piezas de la
Europa del Este, de alrededor del 1500, y en la actualidad, en “...el
arte folk de Karelia al este de Finlandia, donde se la llama spetsop-
phdmta”.? Sefiala esta autora que quizas en este ultimo caso se trate de
una reliquia de la influencia del Lejano Oriente a través de Rusia. Tam-
bién se encuentra su utilizacion en algun ejemplo realizado en algodon
y lana, de arte popular armenio de Cilicia, del siglo XIX.*

Gasa de seda

La técnica que nos ocupa, la de la gasa, estd unida en el Lejano
Oriente a la historia de la seda, fibra de origen animal que en la anti-
giliedad solo fue producida en China. La ambicion de poseer esta fibra,
de tan especial belleza y textura, produjo un verdadero arco cultural.
Pareceria que solo el norte de Africa, fundamentalmente Egipto, por
su produccion de lino, no fue afectado por su carencia y, por lo tanto,
pudieron alli desarrollarse técnicas y estilos relativamente indepen-
dientes.

La seda comienza a utilizarse en China desde el 2689 a.C., ha-
biéndose iniciado la produccion durante el reinado de la Emperatriz
Hsi-Ling-shi, y pasa a ser uno de los bienes mas preciados dentro del
intercambio Oriente-Occidente.

“Los primeros vinculos serios con el mundo occidental fueron
forjados bajo la expansiva dinastia Han (205 a.C. a 220 d.C.), particu-
larmente durante el enérgico reinado del Emperador Wu (140 a 85
a.C.). Esto fue logrado a través del establecimiento del Camino de la
Seda, consistente en realidad en varias rutas comerciales que condu-
cian a través de los desiertos y montafias de Asia, con el proposito pre-
ciso de acarrear seda y otros productos chinos codiciados, a los
mercados sirios. Se construyeron fortalezas para proteger a las precio-
sas caravanas a lo largo de los mas azarosos estrechos de la ruta. Los
chinos usualmente llevaban sus mercancias a las fronteras del reino
parto, desde donde los mercaderes partos las llevarian a ciudades co-
merciales occidentales tales como Doura-Europos y Palmira.””

Este ininterrumpido recorrido desenvuelto entre tres polos, Me-
diterraneo, India y China, tiene como testimonio los hallazgos arqueo-
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logicos de este siglo. Ellos han puesto en evidencia la importancia que
tuvo para la cultura europea, especialmente en el campo textil, la in-
fluencia oriental, y a la vez, la penetracion helenistica y persa que de-
muestran antiguos estratos arqueoldgicos de las excavaciones llevadas
a cabo en los oasis de esta antigua ruta del Asia Central.

Fue a través de las estepas que pueblos uralo-caspios, escito-sar-
matas, y turco-mongoles, grupos ndmadas, recorrieron sin tregua estos
focos, estableciendo una vasta red de intercambios. Bronces, lozas, vi-
drios, especias y sedas fueron cuidadosamente embalados y sellados por
los mercaderes quienes, ya antes de nuestra era, alentaban ese trafico.

Pocos productos culturales pueden poseer la capacidad del tejido
para expandir e interrelacionar técnicas e ideas. O’Neale y Durrell sin-
tetizan muy bien este proceso: “‘Cada region, en su contacto con las otras,
recibid y dio algo tangible que fue, en mayor o menor grado, reflejado
en su arte textil.”

Roma toma de los griegos y pone en vigencia infinidad de telas
de diversos estilos y técnicas, confirmando su condicion de “caput
mundis” de la época. El Emperador Augusto hizo traer, por medio de
los comerciantes persas, tejidos exoticos del Lejano Oriente para emu-
lar el esplendor que habia rodeado a Marco Antonio en Egipto. Los

9% ¢ 9 e

tejidos llamados “palia brigata”, “cum bestis”, “cum avibus”, y “cum
historia”, “palia estuculata” y “cum rotis”, y “cuadrapula”, “exapula”,
“optapula”, que significan, respectivamente, telas decoradas con rayas,
cuadripedos, aves, historias, losanges, ruedecillas o medallones cua-
drados, hexagonales y octogonales, eran profusamente bordados con
oro, plata y piedras preciosas.’

En los primeros siglos de nuestra era la demanda de seda fue
muy grande. En las puertas de la ruta a China, en donde se levantaba
la ciudad de Palmira, al norte de Siria, el arquedlogo R. Pfister excavo
tanto seda como materia prima sin manufacturar, con una antigiiedad
correspondiente al 272 a.C.

Los diversos caminos de este comercio a lo largo del Asia cen-
tral son mas claros para la arqueologia a partir del siglo I d.C. y se han
podido seguir gracias a los trabajos sistematicos que hicieron Sir Aurel
Stein en India y China, para el British Museum y el National Museum
de Nueva Delhi; Kozlov y Oldenbourg, para L’Ermitage de Lenin-
grado; Grunmedel y Le Coq, para el Museum fur Indische Kunst de

23



Berlin; Pelliot y Hackin, para el Museo Guimet de Paris; y Otani, para
el Museo de Tokyo.

En la Mesopotamia, en el sitio que marcé el dominio romano, en
los limites de su imperio, en Doura-Europos se hallaron sedas con ico-
nografia romana, pero carecemos de informacion que nos indique si
fueron tejidas con técnica de gasa. La necesidad de la seda llevo a crear
industrias en Tiro y Berytus, con la ventaja de que estas ciudades te-
nian en sus cercanias el elemento tintéreo por excelencia para estas
telas: el murex. Del murex se conseguia la pirpura, que con la seda se
convirtieron en simbolo de realeza. El auge y la dificultad de conseguir
seda en los primeros siglos de nuestra era hicieron de ella un costoso
material: Diocleciano, en su Edicto Maximo del afio 301, establece en
4000 monedas de oro el precio del kilo de seda.

Telas muy vaporosas en tocados o velos aparecen en boga en
Roma, son adoptadas en el mundo paleocristiano, y sabemos del uso
conventual de telas semitransparentes aunque sobre este tema la docu-
mentacion aun resulta insuficiente.

En tiempos de Justiniano I, en el 552 d.C., Bizancio se habia
aduefiado de la industria de la seda al introducir este cultivo en su te-
rritorio, liberandose asi del férreo control que habian impuesto los per-
sas. Bizancio se convirti6 en un centro importante de produccion textil
y de pasaje de técnicas y estilos entre Oriente y Occidente. Es a través
de esta ciudad por donde creemos que pudieron haber ingresado algu-
nas técnicas como la de la gasa. En la textileria bizantina los motivos
persas fueron reproducidos, si bien su simbolismo fue ignorado. Esta
iconografia persa, vaciada de su significado original, va a recorrer dis-
tintos caminos en su difusion por Europa, encontrandose bellas mues-
tras de ello, no sélo en los museos, sino en los tesoros de las grandes
catedrales.

Con respecto a esta difusion, dice Gaston Migeon: “En estos fe-
ndémenos complejos de penetracion artistica, los tejidos de naturaleza
portatil, han sido agentes de transmision que los obreros de Europa se
han pasado de mano en mano, de los cuales, incluso, han sufrido la
influencia inconscientemente, por el solo hecho de usarlos, de tenerlos
bajo los ojos, sin tomarlos por modelos.”®

Como ya dijimos, en los primeros siglos de nuestra era sélo se
mantuvo con cierta independencia el territorio del actual Egipto. El
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interés por sus antiguos tejidos se acrecent6 con los hallazgos de los
arqueologos Gayet, en el sitio de Le Fayoum, y de Maspero en Acmin.
Los tejidos arqueoldgicos se encontraron en gran abundancia en estos
dos sitios del siglo I1I d.C. Una de las caracteristicas del tejido egipcio
es que fue confeccionado con lino o algodon. La excelencia de sus te-
jedores se refleja en piezas construidas con gran variedad de técnicas
y con un gran dominio de ellas, lo que nos llevaria a pensar que pudo
haber sido apropiado el término gasa utilizado por Gayet para algunas
de las telas halladas.

En estos primeros siglos de nuestra era Egipto produjo uno de
los mas bellos estilos textiles: el copto. El arte copto retom¢ la habili-
dad textil egipcia tradicional para dejarnos en sus tapices un arte cris-
tiano de personal caracter mediterraneo.

En el comercio del Mediterraneo los griegos, sirios y bizantinos
mantuvieron su hegemonia textil hasta el siglo XIII, época a partir de
la cual fueron gradualmente suplantados por los normandos, que esta-
blecieron una rica industria en Sicilia, por los mercaderes de Amalfi,
y fundamentalmente, por los de Venecia, la antigua socia de Bizancio
desde el contrato de 1082 con Alejo I Comneno.’

Venecia fue, no solo en el comercio, sino también en el arte, un
puente entre Oriente y Occidente.

A Espaiia todas las investigaciones la hacen duefia de un gran
patrimonio textil desde la época de los iberos, siendo sin embargo de-
cisiva, para esta industria y su esplendor, la llegada de los arabes.!°

Los arabes, originarios del Yemen, se desplazaon en rapida ex-
pansion hacia la Mesopotamia y hacia el Mediterraneo, ocupando un
vasto espacio cultural que conectaba tres continentes.

En Mesopotamia los vestigios arqueoldgicos demuestran hasta
qué punto los nuevos conquistadores tomaron elementos preexistentes
que pasan a ser incorporados y, por azares de su politica expansiva,
difundidos. Los arquedlogos Hertzfeld y Sarre llevaron a cabo exca-
vaciones en la ciudad de Samarra, fundada hacia el 847 d.C., y subra-
yaron la inspiracion persa en las representaciones femeninas de los
frescos que se conservan.'! Estas figuras ostentan ligeros rebozos y, si
bien es imposible, a partir de un fresco, discernir si la técnica de los
velos representados, “ligeros y transparentes”, es gasa, es muy proba-
ble que asi sea en alguno de los casos, puesto que una de las zonas de
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difusion de esta técnica corresponderia a ambitos geograficos en algin
momento dominados por los persas.

Con la expansion arabe se difundieron en el norte de Africay en
Espafia, y desde alli a otras regiones de Europa algunas de las tradicio-
nes y de las mas finas técnicas que los musulmanes habian tomado de
Medio Oriente.

Los reyes persas acostumbraban llevar en sus ropajes iconogra-
fia de divinidades veneradas o de sus antepasados. Con el Islam esas
representaciones desaparecen y son substituidas por alabanzas a Ala,
por los nombres de los dignatarios poseedores de las prendas, y por
formulas de buen augurio, tejidas en hilos de oro, de plata o de colores,
refinadas telas que recibieron el nombre de “tiraz”. Los arabistas dan
como origen de la palabra tiraz el vocablo persa “tars”, adjetivo que in-
dica excelencia. También se usa para designar un tejido realizado
exclusivamente para monarcas y caracterizado por tener una orla con
letreras en honor del principe; asimismo se denominaron tiraz a los ta-
lleres donde se tejian estas telas.

Ibn Kaldoum (s.XV), escritor e historiador tunecino, sefiald en
sus Prolegomenos la manifestacion de poder y soberbia que denotaba
el hecho de inscribir los nombres de los monarcas y los signos heral-
dicos de sus familias en las cenefas de sus ropas.!?

En esa sociedad islamica el atuendo poseia una clara simbologia
de rango social. El valor asignado a los tejidos es una de las caracte-
risticas de su cultura.

En la historia de Bagdad de Abu Bekr al Bagdadhi se cuenta que
para la recepcion que dio el Califa al-Muktadir a una embajada bizantina,
se mandaron a hacer 38.000 cortinas de oro con figuras de elefantes,
caballos y camellos y 22.000 alfombras para colocar por donde tenia
que pasar la comitiva.'?

A este fasto le podemos agregar las menciones que hace el ge-
o6grafo e historiador Idrisi en el siglo XII cuando cuenta que en Alme-
ria, al sur de Espafia, habia 800 telares, exclusivamente para
confeccionar “tiraz”, y la mencioén de Al-Makari, del siglo XIII, del
sur de Espafia como sitio que poseia 1000 telares para hacer telas lis-
tadas, 1000 para brocados, mil para confeccionartelas “a la manera de
Georgia” y mil telares para confeccionar telas “a la manera de isfas-
han” (Persia)'*. Dentro de tal riqueza textil cabe suponer que hubo co-
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nocimiento de la técnica de gasa y es probable que haya sido utilizada
como fondo para representaciones o inscripciones como las que se ha-
llaron en Extremo Oriente.

Retomando el arco comercial y cultural Mediterrdneo-India-
China, recordemos que O‘Neale y Durrell trabajaron en la identifica-
cion de las técnicas del material textil excavado por Sir Aurel Stein en
el Turkestan chino y en Mongolia. Los sitios de origen de este material
fueron Loulan, Astana y Ts’ien-fo-tung. El primero corresponde al
200-180 a.C. El segundo, al 550-860 d.C. Ambos sitios estan en el
desierto de Lopnor; y el Gltimo, a una gran distancia de los anteriores,
en Touen-houang, corresponde al 939 d.C.15

En estos ricos enterratorios las sedas tenian caracter votivo. Al-
gunas son retazos que estuvieron colgados en paredes o puestos como
ofrendas a los pies de las imagenes, tal como auin se hace en ciertas po-
blaciones indias'®. En Lou-lan en el sitio C, aparecieron gasas coloreadas
cuya decoracion era de damero!’. En el sitio de Astana, que corresponde
auna época de comercio floreciente dentro de esta ruta que unia Oriente
y Occidente, se encontraron cantidades de telas que tomaron, segun lo
sefalaron O’Neale y Durrell, una cualidad cosmopolita. Algunas son
tipicamente chinas, otras, sasanidas en la manera de componer el disefio
de medallones, y otro grupo de telas, indudablemente locales, en el que
la seda aparece combinada con fibras vegetales, lana y bambu, encon-
trandose abundantes fragmentos de telas ligeras que fueron utilizadas
como mortajas. En Ts’ien-fo-tung se hallaron 230 piezas de tejido, la
mayoria de ellas, gasas. Lo notable es que estas gasas conformaban los
estandartes del rico ajuar funerario.

Estas piezas presentaban diferentes técnicas: o bien su decora-
cion se lograba por medio de combinacion de tejido 1lano y gasa, for-
mando asi los dibujos requeridos, o bien se tefiian o se pintaban. El
primer grupo de ellas hace que O’Neale y Durrell las relacionen con
la construccion de las gasas peruanas, si bien los dibujos de losanges,
tipicos de Ts’ien-fo-tung, como las rosetas o tréboles -disefios de filia-
cion india- no se registran jamas entre las piezas americanas. Algunas
de ellas presentaban hilos de seda de color e hilos suplementarios con
técnica de brocado.

También se hallaron otras gasas con tefiido en reserva que deno-
tan su procedencia india. Un grupo diverso lo conformaban las gasas
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pintadas que suelen ilustrar en Ts’ien- fo-tung, la imagen de Buda o pa-
sajes de su vida. A éstas se les atribuy6 un origen chino. Aurel Stein
habia sefialado, con respecto a las gasas, que tanto por el disefio de las
mas antiguas como por las técnicas, tenian una clara filiacion persa, y
las que no fueron directamente confeccionadas en Sogdiana, fueron
realizadas a la manera del imperio sasanida.

Los sasanidas dominaron, desde el 226 d.C. hasta el 641 d.C.,
gran parte de este trafico textil.

Tanto O’Neale y Durrell como Stein clasifican a las gasas en
tres grandes grupos: a) de estilo chino; b) de estilo persa sasanida; c)
la imitacion china del estilo persa. Al grupo (a) pertenecen la mayor
parte de las telas de Ts’ien-fo-tung; al grupo (b) los velos de seda con
figuras policromas del entierro de Astana y, técnicamente, los estandar-
tes de Ts’ien-fo-tung; y al grupo (c) pertenecen tanto piezas que apare-
cieron en Astana como en Ts’ien-fo-tung, en las que se nota que los
artesanos locales no desechaban el copiar técnicas o modelos de otras
culturas.'®

Estos hallazgos de Asia Central, al igual que la aparicion de frag-
mentos de tapices griegos en Lou-lan, pusieron de manifiesto la mo-
vilidad de estos bienes culturales, la fuerte presencia persa -tanto en
técnica como en la caracteristica iconografia de medallones con figuras
enfrentadas- y también el desplazamiento del budismo indio hacia
China.

Varios anos después de publicados los trabajos de O’Neale y
Durrell acerca de las gasas de Lejano Oriente (1945), los arquedlogos
franceses dieron a conocer una sintesis de todos los hallazgos excava-
dos por las misiones del Museo Guimet en la ruta de la seda hasta
1976."

En una de las capillas del monasterio budista de Ts’ien-fo-Tung
de Touen-huang se hallaron fragmentos de tejidos, de los cuales alre-
dedor de un centenar se encuentran en el Museo Guimet y en la Biblio-
teca Nacional de Paris.

Los tejidos de Ts’ien-fo-tung corresponden al apogeo textil de
la dinastia T ang y presentan una gran variedad en sus disefios y téc-
nicas.?’ Entre estos fragmentos se encuentran sedas monocromas,
sedas decoradas -como gasas, damascos, samits, tapices- asi como
también tejidos bordados, pintados o decorados por reserva.
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Estos fragmentos eran preciosas ofrendas traidas por peregrinos
y donantes venidos de la China, el Asia Central e incluso de Sogdiana.
Estos pedazos de tejido fueron cosidos para formar estandartes o bien
para proteger manuscritos y textos sagrados.

En cuanto al origen de las sedas decoradas, la publicacion del
Museo Guimet plantea lo siguiente: “Mientras que los estandartes pin-
tados y los manuscritos sugieren que los artistas pueden haber formado
parte de la comunidad monastica de Touen-Houang, las telas deco-
radas, por el contrario, no parecen haber sido fabricadas en el lugar. Es
posible, sin embargo, que ciertos bordados o ciertos tejidos decorados
por reserva tengan un origen local. Las sedas decoradas, por la com-
plejidad de su estilo y de su técnica, implican que ellas no pudieron ser
tejidas sino en talleres perfeccionados situados en otro lugar. Una de
las provincias renombradas por la produccion de sedas era la de Sseu-
tch’ouan; sin embargo, actualmente ha sido establecido por los espe-
cialistas de textiles que a partir del siglo VIII, Zandaniji (nombre
derivado de Zandane, cerca de Boukhara) en Sogdiana, fue también un
centro muy importante para la fabricacion de sedas. Estos especialistas
afirman que ciertas sedas decoradas de Ts’ien-fo-tung, especialmente
EO1199 y EO1203, son originarias de Sogdiana. La reconstruccion de
la ornamentacion integral de estos dos tltimos especimenes revela ani-
males reales e imaginarios enmarcados en medallones guarnecidos de
perlas. Pese a la inspiracion sasanida, que esta incuestionablemente
en el origen de esta ornamentacion, el conjunto de la evolucion sobre
el plano del estilo y de la técnica muestra elementos que no son ni pu-
ramente iranios ni puramente chinos. El origen y las etapas de la evo-
lucion de los motivos son a menudo conjeturas; se puede decir, sin
embargo, que para la mayoria de las sedas decoradas, los motivos y su
disposicion se adaptaron a la moda, es decir al gusto chino del mo-
mento. La influencia helenistica (EO1201) del Cercano Oriente o India
(EO1164, 1194) se encuentra en los numerosos arabescos de vifias y
flores. El motivo de la esvastica del fragmento de seda decorada
EO1193, es un viejo simbolo que predomina en el repertorio budico.”!

Estos tejidos tienen semejanzas con los hallados en Astana, en el
oasis de Tourfan, y hay elementos de comparacion con los que se con-
servan en el templo de Shoso-in en el Japon. Los arquedlogos franceses
piensan que la mayor parte de ellos corresponden al siglo VIII o IX d.C.
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Una vez més queda evidenciado el contacto entre lejanas areas
geograficas por el material textil.

En estos ultimos afios, en 1972, en un antiquisimo sepulcro de
la dinastia Han, del 206 a.C. fue excavado un enterratorio en el que
aparece una pieza de gasa, lo que indicaria la presencia en China de
esta técnica en épocas muy arcaicas. En una estupa timulo-relicario de
mas de veinte metros de alto, bajo una gran masa de carbdn vegetal,
aparecid un enterratorio de mujer. Este personaje estaba rodeado por
veinte capas de tejido de seda. El carbon vegetal, de un espesor de 30
a 40 cm. y una capa de arcilla que lo aislaba, permitieron que se con-
servara un amplio material textil que incluye los tejidos de seda pro-
pios de la dinastia Han: satin, cendal, seda asargada, brocados y gasas.
El arquedlogo que hace esta publicacion sefiala que un vestido de esta
técnica pesaba solo 49 gr. pese a tener 128 cm. de longitud. No nos
llega la descripcion de los motivos de las gasas, sino la referencia en
general a todas las telas: los motivos tejidos, bordados o pintados re-
presentan nubes, plantas, flores, animales, y rombos. La mayor parte
de los tintes son vegetales. Algunas piezas estan tefiidas con cinabrio
o espolvoreadas con polvillo de plata u oro.

Es destacable la riqueza iconografica de una pieza pintada que
comprende tres zonas distintas, que representan respectivamente el
cielo, la tierra y las regiones subterraneas, con una gran diversidad de
figuras: el sol y la luna, hombres, aves y animales, reptiles, monstruos
legendarios, vasos, instrumentos de musica.

“En la parte derecha de la zona superior aparece un sol con un
pajaro dorado en el centro; mas abajo se ven otros ocho soles mas pe-
quefios en un arbol. Seglin una antigua leyenda china, en un lugar lla-
mado Tangku existian diez soles y diez cuervos sobre un inmenso
arbol conocido con el nombre de Fusang. Cada uno de los soles reco-
rria el cielo en un momento dado: al levantarse era transportado por un
cuervo en la espalda, mientras los otros nueve permanecian en las
ramas del arbol. El sol llevado por un cuervo era quiza un simbolo del
ciclo del dia y de la noche.

“Cierta vez los diez soles se levantaron al mismo tiempo y las
plantas y cosechas se agostaron. Entonces el sabio emperador Yao ordend
al famoso arquero Y1 que los abatiera. Yi derribd nueve soles y nueve
cuervos. La pintura muestra solamente ocho soles pequefios: es
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posible que el artista haya querido ocultar el noveno sol tras las hojas.

“En el extremo superior izquierdo, se ve una luna creciente con
un sapo y una liebre blanca; una mujer asciende hacia la luna cabal-
gando un dragdn alado. Esta escena representa otro mito antiguo: la
mujer es Chang Ngo, esposa del arquero Yi, que debio huir a la luna
por haber robado el elixir que su marido obtuvo de la Reina Madre del
Oeste.”*?

Las formas simbolicas representadas en un tejido muestran la po-
tencialidad que tiene este material como medio difusor de ideas. El tejido
como “medium” cumplio su tarea en civilizaciones muy distintas. Si
bien este rol no es exclusivo del arte textil, en las viejas culturas apegadas
a esta forma de expresion toma un caracter muy nitido de difusion. Se
volcaron escenas de la vida de Buda en las banderolas, no sabemos si
fue con intencion votiva o didactica, pero tanto ellas como las loas a
Ala de los textiles arabes, nos ayudan a comprender el fenémeno cultural
que aparece en nuestras gasas americanas. En ellas, la impronta del For-
mativo Chavinoide con la presencia del mito de Amaru, la serpiente,
la anfizbena, que une el mundo de arriba con el de abajo, comenz6 un
recorrido de varios milenios.

NOTAS

! Emery, 1980, p. 180.

2ibid., p. 191

3 A. Geijer, 1979, p. 57,1am. 8, ay b.

4 Arte Popular Armenio.1985, N° 88.

5 A. Geijer, 1979, p. 109.

¢ O’Neale y Durrell, 1945, p. 436.

7 Gonzalez Mena, 1974, p. 27.

§ Migeon, 1929, p. 6.

? Volbach, 1966, p. 142.

10El tejido espafiol tiene en Don Manuel Gomez Moreno a uno de sus mas gran-
des investigadores. El estudi6 piezas encontradas en sepulcros cristianos, diferen-
ciando las diversas vertientes del tejido espafiol. Véase Gomez Moreno, 1946.
11 Estos frescos son reproducidos en Pijoan, 1973, v. XII, figuras 126 y 128.

12 Citado en Pijoan, 1973, p. 124-125.

13 Citado en Pijoan, 1973, p. 126.

4 Pijoan, 1973, p. 573-575.

15 O’Neale y Durrell, 1945, p. 395.

31



'6 La supervivencia de la utilizacion de seda en banderolas votivas se puede ver
en la fotografia del interior de un templo budista de Ladakh en la pagina 28 de
L ‘Inde, publicacion realizada en ocasion del Festival de la India en Paris, en
1985.

7 El sitio de Lou-lan corresponde a la dinastia Han. A. Geijer dice que probable-
mente bajo la dinastia Han la técnica de gasa se desarrolld para producir disefios
romboidales e ilustra una gasa de ese periodo con este tipo de decoracion. Agrega
esta autora que es caracteristico de estas gasas asi como de los damascos Han que
el disefio sea muy pequeiio y solo discernible de muy cerca lograndose asi un
efecto de modulaciones en un tnico color. Véase A. Geyer, 1979, p. 111, y lamina
9 b-d.

'8 O’Neale y Durrell, 1945, p. 436.

19 En 1976 se llevo a cabo en el Grand Palais, en Paris, una exposicion llamada
La route de la Soie. Les arts De l’Asie Centrale Ancienne dans les collections pu-
bliques francaises. El catalogo de esa muestra, con Prefacio de Jeannine Auboyer
e Introduccion de Francine Tissot y Robert Jera-Bazard, contiene una sintesis de
los hallazgos excavados por las misiones del Museo Guimet en la Ruta de la
Seda.

2 La route de la soie..., 1976, p. 73.

2 Tbid., p. 73

22 Pien, 1974, p. 23.

32



EL ORIGEN MITICO DEL TEJIDO






Los inicios de la técnica textil pueden hallarse tanto en los datos
obtenidos por las excavaciones arqueologicas como en la conciencia
mitica de los pueblos.

Su origen esta signado como divino para los tejedores de Ana-
tolia, cuando relatan que naci6 en el momento en que unas gotas de las
aguas sagradas del Ganges se escurrieron entre los hilos de la red de
una arana.’

Los griegos atribuian su conocimiento tanto a Minerva como a
Aracné.? Mama Ocllo, la figura femenina de la pareja mitica que emer-
gi6 del lago sagrado para fundar el Imperio Inca, segiin recogio el
padre Cobo, ensefio a tejer a las mujeres y asi se repite a través de los
siglos.?

Y, en cuanto al origen del hilado, cuando atn era simple fibra de
bejucos, los matacos recuerdan que fue por cuerdas de esas fibras que
bajaron las mujeres-estrellas a la tierra.*

NOTAS

' Kybalova, 1970, p. 8.

2 G.Migeon, 1929, p. 4.

3 P. Cobo, 1964, p. 65.

4 M. Califano, 1973, p. 159
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SEGUNDA PARTE: TIERRA AMERICANA






3. El comienzo de la tradicion textil

Cronoldgicamente los primeros pasos en el dominio de la fibra
vegetal, en el Peru prehispanico, aparecen en Cueva del Guitarrero.
Alli, en las soguillas y cestas encontradas en el estrato I1 (8.585 a 5.625
a.C.), ya hay una habil manipulacion de las fibras. Podemos decir que
en este lugar de la sierra norte del Pert comienza la tradicion mas le-
jana que recorrera el camino del tejido. Fue a partir del dominio téc-
nico de este elemento estructural primario que es la hebra hilada, que
se fueron utilizando y abandonando el junco, el maguey y otras fibras
vegetales que habian sido el material de ejercitacion durante milenios,
para arribar a una habilidad en los hilados que sera el fundamento, a
veces olvidado, de la excelencia del tejido precolombino. Desde muy
temprano el manejo de hilos gruesos, hilos finos, de diferentes torsio-
nes y plegados, fueron familiarizando a los antiguos peruanos con la
potencialidad de las estructuras textiles.

Debemos agradecer las investigaciones de todos aquellos arqueo-
logos que abrieron el amplio panorama de los comienzos de las culturas
andinas, panorama que concretamente nace para la investigacion en el
area peruana en el afio 1958 cuando el doctor Augusto Cardich excavo
un sitio muy temprano en Lauricocha (Huanuco, Andes centrales) a
4000 m de altura'. De alli en mas la vida del hombre andino anterior
a la ceramica comienza a develarse. El nivel mas antiguo de Lauricocha
dio, para entonces, una fecha inesperada: 8000 afios a.C. y las fases de
este yacimiento -desde la 1 hasta la 5- hacian llegar a estos cazadores,
en un lento transito, hasta los niveles alfareros®

Para nuestro trabajo han sido fundamentales los hallazgos del
doctor Frédéric Engel, quien trabajé en cerca de setenta sitios prece-
ramicos a lo largo de la costa peruana, del doctor Junius Bird, quien
analizo exhaustivamente el sitio de Huaca Prieta y del doctor Jorge
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COLOMBIA

ECUADOR

BRASIL
» HUACA PRIETA

*GUITARRERO

= CHAVIN DE
HUANTAR

* KOTOSH

= WARI
= AYACUCHO

* MACHU PICHU
» CUZCO

OCEANO PACIFICO

BOLIVIA
PARACAS

CARWA

e ICA
« OCUCAJE

s NAZCA *1LAGO TITICACA

MAPA DE SITIOS
ARQUEOLOGICOS DE
INTERES PARA EL
DESARROLLO DELARTE
TEXTIL

* TIAHUANACO

Muelle, quien desde el Museo Arqueoldgico de Lima, centrd su ana-
lisis en la capacidad diagnostica del tejido®. Todos ellos han contri-
buido a nuestro propdsito: tratar de entender esos diferentes estadios
culturales desde el tejido.

Los primeros centros poblados en la costa peruana nos eviden-
cian la antesala de una verdadera textileria: el momento historico en el
que los cueros, las pieles y las fibras sirvieron para cubrir las necesi-
dades de abrigo y proteccion de esos hombres.

F. Engel investig6 los primeros asentamientos con agricultura
incipiente, alin sin maiz. A continuacion transcribimos su descripcion
de como se desenvolvia la vida del antiguo hombre de Paracas:
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“El agricultor mas antiguo conocido a la fecha en toda la Amé-
rica del Sur, es el hombre de Paracas. En la costa sur del Pert ya hemos
ubicado vestigios de su presencia desde la quebrada de Chilca hasta el
cauce del rio Nazca. Sus habitaciones fueron chozas circulares de 3 a
11 m. de didmetro, con techos y paredes de paja o de junco apoyadas
en palos de sauce o cafias. Estas chozas estaban ubicadas cerca a fuen-
tes de agua dulce. Estos peruanos muy antiguos, que vivian hace 9.000
afos, ya eran agricultores sedentarios; se agrupaban en pueblos bastante
grandes, con sus casas de reunion y sus cementerios. Es decir que la
vida sedentaria basada en la agricultura parece haber nacido en el Perti
en el amanecer de los tiempos postglaciales, conjuntamente con los de-
mas focos agricolas de México, del Japon y del Cercano Oriente.

“No hay maiz, ni tampoco algodon en los basurales de esta
época, que se ha bautizado como el “Horizonte del preceramico sin
algodon”. Tampoco se encuentran pallares en los sitios mas antiguos;
el pallar aparecid hace cerca de 6.000 afios en la Costa del Pert.

“El vestuario de esta gente era muy completo; consistia en una
“huara” de fibras de cactus o de pelo humano; en una, dos o tres ca-
misas muy finas, también de hilos de cactus, a veces pintadas de rojo
por frotacion con un mineral en polvo y en un “manto” o frazada rec-
tangular. Numerosos fardos funerarios se encuentran, ademas, envuel-
tos en pieles de vicuiia, lo que se explica, pues hemos comprobado la
existencia de numerosos sitios antiguos ubicados en las “lomas”,
donde pueden vivir, auquénidos y ciervos, no muy lejos del mar (...).

“En cuanto a implementos, se notan alfileres y agujas de huesos
o de espinas de cactus, peines de espinas de cactus; numerosos palos
y picos de hueso; bastones, dardos y lanzas de madera, de los cuales
el uso todavia no esta bien aclarado. Se astillaban las piedras duras
para raspar, cortar y matar. Los objetos de la vida cotidiana se cargaban
en pequefias canastas de junco, sauce y otras ramillas.

“Para dormir y abrigarse, usaban amplias esteras de junco entre-
lazadas con tramas de fibras de cactus o pitas de junco. El “entrela-
zado”, proceso en el cual 2 tramas se cruzan alrededor de cada
urdimbre y la amarran, es distinto del tejido corriente, el “ondulado”,
constituido por tramas que pasan por encima y por debajo de la ur-
dimbre; el “entrelazado” es tipico de las culturas preceramicas; desapa-
rece cuando se usa la ceramica y se desarrolla el arte de tejer.
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“En la peninsula de Paracas existe un cementerio donde estaban
enterrados varias decenas de muertos, todos vestidos de igual manera
con sus pieles de vicufia o de pingiiino, su manto de cactus y su huara;
mas de 100 bastones y dardos acompanaban los esqueletos. Este ce-
menterio de Paracas es una de las mayores agrupaciones de hombres
antiguos conocida hasta la fecha en la América.”™

El “Optimum Climaticum” (post-glacial medio) que se inicia al-
rededor de 6.000 afios a.C., representa un clima favorable y benigno.
Los antiguos cazadores avanzan sobre los Andes con una industria li-
tica que se conoce como Ayampitinense, en relacion al yacimiento tipo
de este nombre en la region de las sierras centrales de Argentina’. Los
hallazgos de Lauricocha en sus diferentes fases confirman los cambios
en la vida andina, entre ellos, un aumento de poblacion debido segu-
ramente a las mayores posibilidades de subsistencia. La economia pro-
pia del periodo se basa en la caza de guanaco, llama y vicuia. Hay
una tendencia a la recoleccion de semillas, evidenciada por el hallazgo
de morteros. En la costa se produce un lento abandono de la caza que
comienza a complementarse con la pesca.

Cuando las condiciones ambientales decaen y comienza, a partir
del 4000 a.C., el proceso de desertizacion, la fauna y la flora de la
costa van disminuyendo. Este proceso de disminucion de recursos es
el que lleva al hombre a elaborar nuevas respuestas al medio: los pri-
meros intentos de domesticacion de especies vegetales aparecen en
esa época, como solucion a nuevas necesidades que plantea el clima.
Esto marcard el comienzo del Arcaico.

Los cestos utilizados como recipientes o la construccion de redes
fueron significativas soluciones técnicas, tal como lo revela la arqueo-
logia de algunos sitios de la costa. Es durante esa época cuando se ex-
perimenta sobre una economia mixta de subsistencia basada en la
recoleccion de moluscos y caracoles, pesca, utilizacion como alimento
de pajaros, roedores, tubérculos y semillas de la zona.

Estos lentos cambios culturales, paralelos al proceso de seden-
tarizacion, son particularmente importantes para el tejido. En Chilcay
Cabeza Larga se encontraron cestos, esteras y tejidos en twining® rea-
lizados en fibra de junco o de maguey. Es evidente que técnicas textiles
posteriores tienen su patron en la cesteria. Este fendmeno se observa
no solo en América sino también en otras culturas’.
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El siguiente cuadro sobre el Periodo Arcaico (4000-1200 a.C),
sus distintas fases y los hechos mas relevantes de cada una de ellas,
esta basado en Lumbreras®.

ARCAICO TEMPRANO
Agricultura incipiente
Hacia el 3.800 a.C. comienzan las experiencias de cultivo en
Chilca.
Epoca conocida por los numerosos sitios excavados en la
costa por el Dr. Engel.
Ausencia de algodon.

ARCAICO MEDIO
Horticultores aldeanos
Domesticacion del algodon (hacia el 2.500 a.C.)
Ausencia de maiz
Ausencia de ceramica
Ausencia de telar
Técnicas textiles: twining y anillado
Sitios costefios: Huaca Prieta (excavado por J. Bird), Las
Aldas, Culebras, Huarmey, Aspero, Rio Seco, Chilca, Asia,
Otuma (excavados por Engel)

ARCAICO TARDIO
Primeras formas de ceramica tosca. Yacimientos de Aspero,
Las Aldas, Kotosh (ceramica de la fase Wayra Jirka con fecha
de 1840 a.C.)
Aparicion del telar verdadero hacia 1.400 a.C.

Para los estudios textiles el Arcaico es de vital importancia. El
tejido aparece con la agricultura conformando un binomio tipico del
Neolitico en Medio Oriente, India y Egipto. Es probable que el actual
entusiasmo por las investigaciones de los comienzos de la agricultura
favorezca a la historia de los textiles, al posibilitar una determinacion
mas exacta de los periodos’.

Lumbreras caracteriza de la siguiente manera al Arcaico Medio,
periodo de los horticultores aldeanos':
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“Es evidente que durante este periodo se gestan las principales
caracteristicas propias de la civilizacion andina, y esto es especialmente
visible, aparte de la edificacion, en el desarrollo de la técnica textil que,
con el dominio del algodon, se hace importante ingrediente de la cultura
de los horticultores aldeanos.

“El tejido ya habia sido iniciado desde mucho antes con la uti-
lizacion de fibras vegetales diferentes al algodon, como se aprecia en
Chilca y Cabeza Larga. Dos técnicas desarrollan notablemente: el en-
trelazado y el anillado (bouclé o looping); la primera, que parece ser
la mas antigua, es, ademas, un caracter que desaparece con el periodo,
por lo que es un magnifico elemento diagnostico. El anillado se pro-
longa hasta mas tarde y es el resultado de un solo hilo que se va enre-
dando y formando anillos o rombos. Es una técnica propia de las redes.
La técnica de tejido hecho con telar aparece mas tarde, y los primeros
ensayos deben ser contemporaneos con las fases tardias del periodo.

“Las telas estan generalmente hechas de algodon, que hace su
aparicion durante este tiempo (Gossypium barbadense peruvianum,).
En torno al origen del algoddn se ha escrito bastante. Segtn se sabe,
solo existen cuatro especies cultivadas, dos de ellas (G. arboreum y
G. herbaceum) son originarias del viejo mundo, y las otras dos (G.hir-
sutum y G. barbadense) son del nuevo mundo. E/ origen de los algo-
dones del nuevo mundo, ha sido un asunto de mucho interés para los
genetistas, desde que ellos han descubierto que estas dos especies de
Gossypium del nuevo mundo son halopoliploides. Es decir, ellas son
hibridas que se han diferenciado por una suma del numero de cromo-
somas de un algodon cultivado de Asia y un algodon silvestre del
nuevo mundo. La tendencia parece ser de considerar que hubo una fu-
sion entre una planta silvestre peruana (G. raimondii) o un ancestro
similar y uno asiatico cultivado, probablemente el G. arboreum. En-
tretanto no es posible postular ninguna hipotesis de valor en relacion
al problema.

“La preparacion de las fibras se hacia con la ayuda de ruecas de
madera y en algunos casos de piedra. No existiendo el telar, el tejido
mismo era hecho a mano con la ayuda de agujas y tiradores, aunque
en el caso del entrelazado, era necesario usar un eje que sirviera para
amarrar los hilos que cumplian la funcion de urdimbres, lo que se
puede proponer como un telar incipiente.
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“Los tipos de telas que se preparaban eran variados, de acuerdo
a la funcion. Desde las redes para la pesca, hasta mantos para cubrirse
del frio, incluyendo bolsas, manteletas y pafios a manera de faldellines.
Se conocen también, turbantes, aunque son de fibras de junco.

“Gran parte de los tejidos fueron decorados de diversas maneras,
ya sea combinando hilos de diferentes colores, como pintando areas de
disefio, Los motivos decorativos son geométricos y figurativos, y re-
presentan fundamentalmente animales dentro de un régimen en el cual
tienen la mayor importancia las aves y algo que pudiera ser una ser-
piente. Hay representaciones que sugieren formas humanas y otras que
pudieran ser felinos. La naturaleza del tejido, hace que todas estas fi-
guras estén estilizadas dentro de un ritmo geométrico. Se uso de las
plumas como elemento decorativo.(...)

“El culto a los muertos estaba bastante extendido entre ellos.
Normalmente se enterraba al cadaver en posicion horizontal, a veces
flexionado, a veces extendido. Casi siempre el cuerpo estaba envuelto
en esteras o mantos tejidos. Los entierros se hacen cerca o dentro de
las casas-habitacion, sin orientacion especifica. Las tumbas no son
profundas, excavadas simplemente en la tierra o la basura, y en algu-
nos casos con las paredes revestidas con piedras o adobes.(...)

“Las manifestaciones artisticas de los pueblos de horticultores
son variadas y recién estan comenzando a conocerse. Ciertamente, por
las pocas cosas que ya se conocen, el equipo estético sugiere una tra-
dicion previa, aunque ella no debid ser muy vieja.

“Junius Bird recientemente ha mostrado importantes hallazgos
procedentes de Huaca Prieta; ellos consisten en representaciones he-
chas sobre mates y en tejidos, de acuerdo a las cuales se puede apreciar
con claridad un fuerte énfasis en la representacion del condor, como
animal basico de un posible sistema de culto que se extendi6 a perio-
dos posteriores, y de la serpiente-pez combinada con el motivo de un
crustaceo. Una representacion de aspecto antropomorfo aparece en
una pequena calabaza, y otra que pudiera ser la cabeza de un felino en
una segunda calabaza.

“Engel ha encontrado también una gran cantidad de tejidos di-
seflados con representaciones parecidas, con motivos de serpientes o
peces entrelazados, como antecedentes de los peces entrelazados de
un arte posterior de la costa
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“La representacion del ave bicéfala parece ser motivo impor-
tante de la decoracion, puesto que incluso se ha hallado ésta en un ar-
tefacto de barro de Asia.!!

El twining, que ya aparece en los grupos muy tempranos de
Pampa de Santo Domingo (Paracas), esta representado en el Arcaico
Temprano en Chilca y Cabeza Larga. En el Arcaico Medio alcanza un
gran desarrollo como lo demuestran los hallazgos en Huaca Prieta, de
Bird, y los de Engel, en Huaca Prieta, Rio Seco de Ledn, Chira Villa
y Asia.

“El entrelazado es una técnica textil muy elemental, que no ne-
cesita de equipo de telar para su confeccion; consiste en dos hilos ac-
tivos que se cruzan alrededor de uno o dos hilos pasivos (urdimbre).
En inglés se le conoce con el nombre de Twine y en francés con el de
Cordé.” 2

Bird distinguid varias categorias -segun el tipo de manipulacion
de las urdimbres- dentro del numeroso grupo de tejidos en twining ex-
cavados en Huaca Prieta'®.

Milica Skinner, quien tuvo a su cargo el completar el trabajo de
Junius Bird sobre los textiles de Huaca Prieta, considera como la ca-
tegoria mas importante a la que corresponde a tejidos decorados me-
diante transposicion de urdimbres. “La tecnologia de la construccion
es sumamente significativa, ya que fue usada para crear patrones y di-
seflos que son el mas temprano arte conocido en los textiles america-
nos”'.

El twining de trama admite la posibilidad de espaciar los ele-
mentos que se enrollan entre si -las tramas- dejando a la vista a las ur-
dimbres. Las posibilidades de manipulacion de las urdimbres han sido
exploradas y desarrolladas en el twining de trama espaciado debido a
que en esta estructura las urdimbres son visualmente predominantes'.
Una de estas posibilidades es la transposicion de urdimbres en la cual
los elementos que son desviados en un sentido siempre cruzan a otros
adyacentes que se desvian en el sentido opuesto.

Por otra parte este tipo de desplazamiento de las urdimbres es
importante para el surgimiento de la técnica de gasa ya que, como lo
sefnalaron Bird y Rowe: “...1os movimientos basicos de las urdimbres
de gasa, cruzadas y transpuestas, estan estrechamente relacionados con
la transposicion de urdimbres en telas decoradas en twining de trama,
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hechas en algodon en el tercer milenio a.C. del periodo Preceramico,
en la costa del Per”'s.

La diferencia con el tejido de gasa, en el cual también las ur-
dimbres son apartadas de sus cursos paralelos, consiste en que en la
gasa las relaciones entre elementos, tanto con otros del mismo grupo
como con elementos del grupo opuesto, son simplemente de pasaje
por encima y por debajo. No existe twining, ni anudado, ni enrollado
de elementos entre si'’.

La otra técnica que, segun Lumbreras, se desarrolla notable-
mente en el Arcaico Medio, es el anillado. Para la confeccion de telas
en esta técnica se utilizaron agujas. La presencia de agujas de hueso se
registra desde épocas anteriores. “En Paracas, grupo de Cabeza Larga,
perteneciente al Preceramico, encontramos agujas de hueso asociadas
a entierros fechados en cinco mil afios, son agujas largas y cortas muy
usadas y pulidas, se las emple6 probablemente para confeccionar redes
de pesca o para entrelazar las esteras...”!®.

“En el Preceramico la aguja es el implemento mas extendido,
las hay con o sin o0jo y supone Engel que las agujas bien pulidas y con
ojo pertenecen a las ultimas fases del preceramico en el Antiguo
Pert”?”. También Lanning encontrd agujas que, segun ¢l, pudieron
haber servido para tejer telas del tipo anillado y entrelazado en los 1il-
timos momentos del Preceramico.

El Arcaico finaliza con la aparicion, alrededor del 1800 a.C. de
la cerdmica. Los tltimos hallazgos en sitios ceramicos del Peru, muy
tempranos, han permitido clarificar la penetracion cultural de Chavin.

La profundizacion de las investigaciones que se llevan a cabo
desde 1970 acerca del Formativo Andino sefialan conexiones muy an-
tiguas entre poblaciones de la costa norte del Pert1 y del sur de Ecuador.
El avance de estos estudios permitiria conocer con mayor profundidad
en qué momento se introduce el telar.

El dato mas antiguo de su aparicion lo tenemos en el hallazgo de
Real Alto, sitio correspondiente a la Faz Media de la Cultura Valdivia,
entre el 3000 y el 2500 a.C. “Se trata de la impronta de un fragmento
de tela que quedo impreso en un trozo de arcilla fresca que luego fue
cocido. El analisis de dicha impronta estableci6 que se trataba de un
tejido hecho en verdadero telar, es decir siguiendo una alternancia rit-
mica de los hilos de urdimbre y trama”.?°
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En cuanto a la decoracion de los textiles, surge en el Arcaico
Medio una iconografia que preanuncia elementos del estilo Chavin.
Junto con estos textiles hallados por Junius Bird en Huaca Prieta, apa-
recieron calabazas incisas con disefios de caras humanas. Dice Lan-
ning: “Estas calabazas son de particular importancia por sugerir el
origen de los estilos artisticos de Huaca Prieta ya que se parecen muy
frecuentemente a las caras incisas de las ceramicas y figuritas de piedra
del sur de Ecuador de fines del tercer milenio a.C.”!

En las ultimas investigaciones sobre los antecedentes de la cul-
tura Chavin se ha sugerido que “...el origen del estilo Chavin debe bus-
carse dentro de la evolucion cultural de la vasta region fronteriza
definida como la sierra peruano-ecuatoriana. Mas aun se cree que la
iconografia “pre-Chavin” est4 relacionada con aquella de los estilos
Valdivia y Machalilla en el Ecuador”.?> Chavin habria formalizado
posteriormente ciertos rasgos ideoldgicos comunes de varios estilos
regionales.?

Las fechas, en cuanto al conocimiento arqueoldgico se refiere,
son sumamente moviles, puesto que dependen del avance de las in-
vestigaciones; hasta ahora nuestros conocimientos asocian avances
tecnologicos en el campo textil a otros lentos e importantes cambios
culturales que aparecen unidos a Chavin. El antropologo peruano Fer-
nando Silva Santisteban sintetiza el proceso cultural andino hasta su
culminacion en Chavin de la siguiente manera:

“Hacia el afio 3500 antes de Cristo, aparecen las primeras plan-
tas cultivadas: pallares, aji, jiquima, algodon. Poco a poco se incorpo-
ran nuevas plantas a la dieta de los antiguos peruanos, que las van
domesticando y transformando. La domesticacion de estos cultivos re-
fleja la misma clase de experimentacion prolongada que en la Media
Luna Fértil del Cercano Oriente. Ademas se produjeron derivaciones
locales y circunscritas a determinadas regiones, por ejemplo, el com-
plejo papa- quinua-oca-olluco estuvo siempre limitado a la region an-
dina central.

“Alrededor del afio 2000 antes de Cristo, las comunidades logra-
ban pequefios excedentes que les permitian intercambiar productos vy,
no obstante la precaria seguridad de las cosechas, los miembros del
grupo podian dedicarse a otras ocupaciones. Comenzaron asi el co-
mercio, la tejeduria y las practicas del culto. El perfeccionamiento de

48


LENOVO
Resaltado


los sistemas de riego, la construccion de canales y la preparacion de las
sementeras acrecentaron la produccion en todo orden de cosas; se ini-
ciaron a gran escala los cultivos de la papa, de los frijoles, de mani,
quinua, del maiz y otras plantas basicas de la alimentacion de los an-
tiguos peruanos; luego, como resultado del ejercicio mismo de las ocu-
paciones aparecen los primeros especialistas: agricultores, artesanos,
sacerdotes y soldados.

“La comunicacion que, indudablemente, tuvo lugar entre los di-
ferentes grupos del area andina implico cierto intercambio de ideas y
técnicas y, poco a poco, la seleccion de algunos procedimientos efica-
ces en la seleccion de sus problemas y fabricacion de utensilios se hizo
comun. Se habian echado las bases para el desarrollo posterior de la ci-
vilizacion.

“Con las practicas agricolas la vida se torna sedentaria, el hom-
bre se enraiza cada vez mas en la tierra y, como un simbolo de esta
nueva vinculacion, aparece la ceramica, arte de la tierra, como la agri-
cultura, como la civilizacion misma. La aparicion de la ceramica, por
el aio 1.500 antes de Cristo, inaugura un periodo de capital importan-
cia en la cronologia del area andina.

“Mil anos antes de Cristo, en la época del imperio biblico de
David y Salomon, de las florecientes ciudades fenicias de Tiro y Sidon
y en la que culmina el desarrollo de las culturas preclasicas del Valle
de México, el territorio peruano es escenario de un interesante mo-
mento cultural. Los arquedlogos han encontrado en la ceramica de toda
el area una modalidad més o menos general, un conjunto de rasgos
que se identifican bajo un patrén comuin que parece corresponder a la
expansion de una corriente cultural que compromete toda la region an-
dina. Junto con la propagacion del cultivo del maiz se advierte ademas
la presencia de edificaciones monumentales, de reductos fortificados,
de monolitos esculpidos, templos piramidales, de un arte textil muy
evolucionado como el de Parakas -el mas notable de todos los pueblos
del mundo antiguo- asi como diversas muestras de un complicado
culto religioso y el tratamiento de algunos metales.

“Se cumplen las mismas etapas del proceso que, después de la
Revolucion Neolitica, se originan en Egipto, Mesopotamia, China y
Mesoamérica, en sus respectivas épocas.

“Fayum, Merinde y Badari en Egipto; Mers, Hassuna y Halaf
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en Mesopotamia y Siria; Yang Chao en la China y Tlatilco en México
son los resultados analogos de procesos semejantes. Todas estas ma-
nifestaciones, en cada una de sus areas, corresponden al horizonte que
genericamente ha sido denominado Formativo. En el Peru se le ha lla-
mado también Temprano y Chavinoide por haberse encontrado en
Chavin el tipo de cerdmica mas representativo.

“El sistema de agricultura permanente, estimulado por la incor-
poracion del maiz, opera cambios muy notables en la vida de las comu-
nidades. Se ha domesticado ya por entonces la casi totalidad de las
plantas originales de la flora andina, las mismas que, conjuntamente
con las procedentes del area mesoamericana, constituyen la cuarta
parte de las plantas cultivadas en todo el mundo.

“La organizacion colectiva se eleva a otro nivel; las exigencias
del desarrollo econémico conducen a la formacidn de instituciones
gubernamentales cada vez mas complejas, dentro de las cuales el sa-
cerdote juega papel importante, acaso el principal. La magia que pre-
dominaba en los afios de los agricultores incipientes es desplazada por
la religion y se dedican al culto edificios especiales, adoratorios que
son al mismo tiempo los primeros centros de observacion de las esta-
ciones y otros fenomenos relacionados con la agricultura.*

NOTAS

! Las excavaciones del doctor Augusto Cardich fueron alentadas por el sabio aus-
triaco doctor Osvaldo Menghin. Menghin, en los afios cincuenta, desde el Museo
Etnografico de Buenos Aires, mas alld de los prejuicios que reinaban acerca de
la antigiiedad del hombre americano, ubic6 nuestras culturas arcaicas dentro del
esquema histdrico-cultural.

Esta apertura, tanto como las controversias que origin6, focalizaron estudios ar-
queolodgicos en periodos no previstos. El Precerdmico en Bolivia tuvo su inves-
tigador en Dick Ibarra Grasso, quien con Viscachani marcé el inicio de la
corriente de estudios del antiguo pasado altiplanico. En la Argentina los investi-
gadores doctores M. Bormida y A. Rex Gonzaélez, dieron la antigiiedad y las co-
rrelaciones de los primeros pobladores de esta parte del continente.

2 A. Cardich, 1970, p. 141-149.

*F. Engel, 1965, p. 26-28.

“A. Rex Gonzilez, 1960.

5 La costa solo tendra, desde entonces, pequefios oasis gracias a los rios que bajan
de las altas montafas; o algunas zonas humedas, gracias a napas subterraneas
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que permitiran “ojos de agua”; pero el recurso permanente serd, para la Costa
Central, la humedad de las neblinas que, a causa del muro de contencion que los
Andes presentan a la influencia de la corriente de Humboldt, desde abril a octubre
hace cubrir de verde temporario las colinas arenosas, permitiendo nuevas posi-
bilidades de vida.

¢ En el presente capitulo se ha preferido el término inglés “twining” al espafiol
“entrelazado” para evitar confusiones, ya que mas adelante, sobre todo en el Ca-
pitulo IX, el término “entrelazado” es utilizado -siguiendo la terminologia de I.
Emery- para referirse a un tipo de trabazon entre los elementos de una estructura
textil.

"El paso de la cesteria al tejido ha sido estudiado, entre otros, por G. Montandon,
1934, Biassutti, 1957 y Leroi-Gaurhan, 1971.

8 L. Lumbreras, 1969, p. 57-58. En la cronologia de las culturas andinas Lumbre-
ras distingue, basandose en un criterio econémico-social, tres grandes divisiones:
recolectores, agricultores aldeanos e industriales urbanos. Las sociedades de re-
colectores, que son las mas antiguas, tienen, segiin Lumbreras dos periodos: Li-
tico Y Arcaico, aunque a menudo ambos son conocidos simplemente con la
denominacion de Preceramico. Véase Lumbreras, 1969, p. 27.

En la cronologia formulada por John Rowe, citada en varias partes de este texto,
el término preceramico es aplicado a toda la etapa de las culturas andinas anterior
a la aparicion de la ceramica.

9 «... desde 2500 hasta 1000 antes de Cristo, mas o menos, existieron en la costa
del Peri numerosos pueblos que abarcaban hasta diez hectareas de superficie.
De estos Rio Seco, a 90 km al norte de Lima, sirve de prototipo”. F. Engel, 1965,
p- 29.

10 L. Lumbreras, 1969, p. 70-73.

''F. Engel, 1957, p. 101, 104, 107 y 109.

12 L. Lumbreras, 1969, p. 343.

13J. Bird, 1985, p. 111-116.

14 M. Skinner, “Construcciones de twining con transposicion de urdimbres”, p.
146 (en J. Bird, 1985).

15 1. Emery, 1980, p. 204-205; figuras 317-319.

6 A. Rowe y J. Bird, 1981, p. 27.

'71. Emery, 1980, p. 180.

18 M. Cardenas Martin, 1969, p. 45.

1 PNUD/UNESCO, p. 14.

20 En 1985 se publico una descripcion detallada de los textiles de Huaca Prieta
decorados con motivos geométricos o figurativos. Entre estos ultimos se encuen-
tran: el famoso condor con las alas desplegadas y una serpiente en su cuerpo,
otras variaciones sobre el mismo tema -cabezas de condores vistas de perfil, con-
dores enteros también de perfil, condores entrelazados-, loros, cangrejos, pajaros
dobles de cuellos finos unidas por el cuerpo, caras unidas, “serpientes” de dos ca-
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bezas, gatos, crustaceos, “felinas”, y cangrejos combinados con serpientes de
dos cabezas. Véase M. Skinner, “Construcciones de twining con transposicion de
urdimbres” (en J. Bird, 1985).

2l Lanning, 1967, p. 66.

221, Shimada, C. Elera y M. Shimada, 1982, p. 110.

3 Ibid., p. 110.

24 F. Silva Santisteban, 1970, p. 5-6.
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4. Larepresentatividad simbdlica: Horizonte Chavin
y tejido Paracas

En los tejidos andinos es sumamente dificil separar los disefios
que fueron realizados con un fin meramente decorativo de los que tie-
nen una connotacion simbolica. Esta caracteristica no corresponde
solo al area del tejido, sino que es propia del arte americano en general,
arte estrechamente ligado a la necesidad de expresar contenidos pro-
fundos, creencias que alimentaban naturalmente la vida de los hombres.
Este hecho cultural, sin cuya comprension limitariamos nuestro cono-
cimiento cientifico, se hace presente en el area que nos interesa.

La irrupcion de Chavin, como dominio real en un area determi-
nada, o bien como una tradicion estilistica de vasto alcance, la vemos
en forma efectiva desde los litos del sur de Colombia hasta en culturas
del noroeste argentino.

En este estilo, felino, serpiente y ave actiian como triada, o apa-
recen individualmente evocandonos posibles mitos, en los cuales estos
personajes juegan un importante rol.

En la costa norte del Peru el clima desfavorable a la conserva-
cion de tejidos, nos impide tener muestras de la temprana presencia
de Chavin; presencia que se conoce en arquitectura, metales y cera-
mios. Alli Chavin se va imbricando tempranamente con las culturas lo-
cales que lo precedieron.

Para los arqueodlogos peruanos, como para Junius Bird, la icono-
grafia del condor del tejido hallado en los conchales de Huaca Prieta
es uno de los primeros anuncios de este estilo.

La figura felinica va a ser un patron iconografico que evolucio-
nard en dos vias. Una de ellas se expresa desde las telas pintadas de la
costa sur hasta un verdadero barroco, cargado de elementos que segu-
ramente son alusivos a historias comunes. Las figuras bordadas en los
mantos Paracas son un buen ejemplo.
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La otra via lleva a la abstraccion, la disolucion de la imagen, la
sintesis de la idea presente en una parte del todo. Un colmillo, una
garra en la iconografia del Horizonte Wari-Tiahuanaco, nos hablan de
su filiacion Chavin.

Los mediadores entre el conocimiento atesorado por la tradicion
y su ilustracién creemos que, como en otros campos del saber, debie-
ron ser los sacerdotes, mientras que los artesanos especializados en el
campo textil se encargaban de graficarlo.

“El tejedor o bordador plasm¢é en formas sensoriales las vapo-
rosas tradiciones orales. Si tales representaciones sirvieron en la propa-
gacion del culto, tuvieron propositos puramente devocionales o
litirgicos o simplemente expresaron una moda, es algo que no puede
conjeturarse. Pero la deduccion logica importante es que con la ilus-
tracion del mito se establece la interaccion reciproca entre “verbaliza-
dores” y “visualizadores”. El artista puede omitir detalles debido a
problemas técnicos, o puede agregar otros, en su pasion creadora. En
ausencia de registros escritos, la forma pictdrica puede servir de con-
trol o autoridad de la que se valen los narradores sacerdotales (y espe-
cialmente a los observadores menos eruditos) para su inspiracion.
Eventualmente, para “fijar el cuadro”, la formulacion verbal puede au-
mentarse o modificarse. Por ejemplo, la combinacion felino-ave-
serpiente, como deidad parece indudablemente derivada del saber
religioso (...) Al mismo tiempo que el arte -textil u otro- se estabilizaba,
se difundia el mito, que involuntaria y gradualmente influiria en la to-
talidad del conocimiento. La reciprocidad de tal accion no es exclusiva
del arte textil, se encuentra en cualquier parte donde se manifiesta: en
la personificacion de dios, en el drama ritual, en los medios graficos y
en los inter-estimulos. Pero si bien en una cultura prehistorica dgrafa
no puede probarse una influencia reciproca, queda abierta la posibili-
dad de que el arte textil peruano no sea mas que un registro pasivo de
ideas de los conceptos cosmologicos.”

Chavin de Huantar, en la sierra central, fue un gran centro de
culto que atrajo a peregrinos de zonas muy lejanas, como lo demues-
tran los ex-votos excavados: desde el lapislazuli del norte de Chile
hasta el Spondylus de la isla de Puna al sur de Ecuador. Desdichada-
mente, el régimen de lluvias y los aluviones no nos han permitido co-
nocer tejidos que pudieron haber sido dejados alli como ofrendas.
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Lumbreras sefiala que en el Formativo Medio, con la entrada del estilo
Chavin “...hay un incremento técnico en el tratamiento de los tejidos
en general. Es frecuente el tejido hecho a telar y la gasa comienza a ad-
quirir popularidad. Se utiliza la técnica del brocado, que consiste en la
insercion de fibras a manera de tramas complementarias con el fin de
conseguir un efecto decorativo. Parece que aun no existio el bordado,
pero en cambio la tapiceria (gobelino) se supone haberse ya iniciado”.?
Lo que se conoce de textiles Chavin ha sido hallado en ajuares fune-
rarios de la costa.

Chavin y sus rasgos particulares continuaran hasta fundirse, en
el periodo de los desarrollos regionales (Periodo Intermedio Temprano
de J. Rowe) con estilos que ganaran una fisonomia propia. Como bien
lo sefialo el arquedlogo peruano Muelle, a partir del Horizonte Chavin,
la cultura andina tomara el perfil que le fue particular: periodos de
gran expansion y desarrollos regionales en los grandes intervalos.?

Cuando en 1927 el arquedlogo peruano Julio Tello hall6 los pri-
meros enterratorios de la cultura que llam¢ Paracas, por el nombre de
la peninsula en donde los encontrd, postuldé que estaba directamente
inspirada en Chavin. Esta hipotesis fue muy discutida, pero hallazgos
posteriores permitieron comprobarla.

La mas temprana influencia de Chavin en la costa sur se evi-
dencia en telas de algodon -de la Epoca 4 del Horizonte Temprano,
procedentes en su mayor parte del valle de Ica o de sitios al sur de Pa-
racas, especialmente de Carhua- pintadas con una iconografia muy
proxima a la de los relieves en piedra de Chavin de Huantar.

En las épocas 6 y 7 se encuentran tapices de lana con una signi-
ficativa influencia Chavin en los motivos religiosos y en la organiza-
cion del disefio. Estos proceden de Callango, en el valle de Ica, y de
Carhua, en la Bahia de la Independencia, al sur de la peninsula de Pa-
racas.!

E. Dwyer cree que, si bien la iconografia de estos tapices es la
aportada por Chavin, la tradicion textil a la que responden es del sur.
Estas piezas, si su ubicacion en las épocas 6 y 7 es correcta, estarian
senalando que tanto la lana como la técnica de tapiz aparecen en la
costa sur entre 500 y 1000 afios antes que en las costas central y norte.

“El stibito acceso a grandes cantidades de lana dado a los teje-
dores de la costa sur y negado a sus vecinos del norte, asi como la so-
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fisticacion de los tempranos tejidos de lana y el rapido desarrollo de
una miriada de nuevas técnicas de tejido en la Costa Sur, implican la
existencia de una tradicion textil de la Sierra Sur todavia arqueologi-
camente desconocida. Yo sugeriria que, comenzando a mediados del
Horizonte Temprano, una compleja relacion de comercio, entre la
costa sur y la sierra transmiti6 lana e ideas de tejido a la costa. Quizas
las ideas religiosas fueron en el otro sentido. No podemos decirlo. Pero
ciertamente la contribucion técnica de la lana de la sierra permitio el
desarrollo en la costa de una de las mas hermosas tradiciones textiles
del mundo.”

Tello reconocid dos periodos en Paracas: al mas antiguo lo llamo
Cavernas, y al mas tardio, Necrdpolis. Pero no siempre la utilizacion
de estas denominaciones indica la procedencia real de los tejidos.
Otros investigadores han preferido utilizar, para el tejido de la Costa
Sur, la cronologia de la ceramica encontrada en el valle de Ica, J.
Dwyer propone para el tejido de estilo Paracas la siguiente secuencia:
épocas 9 y 10 del Horizonte Temprano y épocas 1 y 2 del Periodo In-
termedio Temprano.®

Los tejidos que han dado mas fama a Paracas son sus bellos
mantos bordados, de una construccion técnica perfecta, en los que las
figuras antropomorfas cubren los grandes paneles en distintas sime-
trias, conservando lineas y evitando la monotonia mediante la rotacion
del sentido de las figuras o por rotacion cromatica. Es el momento del
preciosismo del lenguaje plenamente logrado. Pero estos mantos
corresponden a Paracas Necrdopolis, momento en el cual la tendencia
de los artistas fue hacia el abandono de las telas estructuralmente de-
coradas y hacia el predominio de una técnica: el bordado.

Para la historia de la gasa, sin embargo, es mas relevante el te-
jido producido en el primer momento de Paracas. Segiin Jane Dwyer
los textiles de la época 9 del Horizonte Temprano contintian técnica-
mente en el patron de épocas anteriores: disefios estructurales en telas
dobles, triples, brocados y gasas con poca presencia del bordado y un
uso limitado del color. Este es el momento del auge de las gasas teji-
das, sobre todo, con contrastes de textura mas que de color. Se observa
una geometrizacion de los motivos entre los cuales son populares las
formas serpentiformes entrelazadas, de cabeza triangular, y las grecas
enganchadas entre si que encierran motivos de pajaros o felinos’. Lum-
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breras sefiala que el motivo de los entrelazados tiene mucha relacion
con las culturas posteriores de Lima y Recuay.

En el trabajo sobre los descubrimientos realizados en Paracas
que Tello presentd en 1928, en Roma, al Congreso de Americanistas,
describid los tejidos de las tumbas de Paracas Cavernas de la siguiente
manera: “Un estilo especial se descubre en casi todos los ejemplares
de su arte textil. Mallas, gasas, telas de punto que parecen tejidas a
crochet, mantos calados y tejidos a manera de blondas ostentando las
mas bellas y complicadas figuras mitoldgicas, de lana de vicuia o
llama, de algodon y de una especie de seda vegetal, constituyen sus
mas excelentes manifestaciones. Las utilizan como servilletas o pafios
para proteger piezas delicadas de ceramica, para contener los utensilios
de costura, para los apdsitos y vendajes de las heridas causadas por
las trepanaciones y como piezas de la indumentaria y del tocado. Los
cadaveres parecen corresponder a diferentes clases sociales. Hay algu-
nos muy pobres que se hallan casi desnudos, o envueltos en una mor-
taja o sdbana de algodon. Otros poseen uno o dos mantos corrientes y
algunos adornos sencillos, como collares de conchas y chaquiras. Los
otros, por ultimo, tienen una vistosa indumentaria: estan cubiertos por
dos o tres mantos calados, y llevan ademas turbantes y una diadema
delgada de oro en la cabeza. Pobres y ricos tienen siempre consigo por
lo menos un plato ordinario de barro con alimentos y uno o mas reci-
pientes de lagenaria.”®

Mas adelante, en el mismo trabajo, habla del tipo de entierro de
Paracas Necropolis y de su contenido: “En esta clase de cementerios
el tratamiento al que ha sido sometido el cadaver es muy original. Me-
diante el plegamiento forzado de las extremidades y de la columna
vertebral se ha colocado la cabeza entre las piernas. Las extremidades
estan fuertemente contraidas, las inferiores se cruzan sobre la nuca y
las superiores sobre el pecho. Esta peculiar posicion se ha mantenido
mediante fuertes ligaduras, y los espacios han sido rellenados con los
propios vestidos, obteniéndose asi la forma esférica u ovoide de la
momia. Estos paquetes han sido cubiertos con vestidos, colocados den-
tro de canastos o cubiertos con pieles de condores y de zorros. Gasas
y pafios muy finos, adornados con figuras mitologicas y de vivos y ar-
moniosos colores cubren parcial o totalmente la cabeza. Esta lleva ge-
neralmente ademas un turbante constituido por una larga faja tejida
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con primor, que forma en la frente o a uno de los costados una borla o
roseta. Todo el cuerpo esta envuelto en dos o tres mantos, uno de color
azul con franjas rojas bordadas, y los otros de diferentes colores osten-
tando figuras mitolodgicas, y protegidos a su vez por una gruesa sabana
de algodon.”

Las dimensiones de las gasas de Paracas fueron variables. De
las cuatro piezas de gasa de Paracas Cavernas, excavadas en Cerro Co-
lorado, pertenecientes al Museo Nacional de Lima, y analizadas por
O’Neale y Clark', dos de ellas tienen grandes dimensiones: una mide
183 cm por 68.5 cm, y la otra, 175 cm. por 66 cm. Posiblemente fueron
mantos. Las mas pequenas quizas fueron bufandas o tocados. Todas
ellas estan realizadas en algodon blanco.

Luego del auge que la gasa conoci6 con Paracas, disminuyo la
frecuencia de su aparicion en sitios arqueologicos.

Paracas irradi6 su cultura a una amplia faja costera: en Supe,
costa central, se encontraron tejidos con dibujos de felinos, y las gasas
que alli se excavaron no perdieron esa vieja raiz.

NOTAS

"'A. Gayton, 1978, p. 295-296.

2 Lumbreras, 1969, p. 123.

3 “Basado en esta alternativa de tendencias, Rowe denomind Horizontes a los
periodos de unificacion y Periodos a los de diferenciacion. Asi quedaron estable-
cidos tres horizontes: Horizonte Temprano, Horizonte Medio y Horizonte Tardio
y dos periodos intermedios: el Periodo Intermedio Temprano entre el Horizonte
Temprano y el Horizonte Medio, y el Periodo Intermedio Tardio entre el Hori-
zonte Medio y el Horizonte Tardio. Al periodo con ceramica anterior al Horizonte
Temprano y que significa en cierto modo el momento en que aparece esta manu-
factura de los Andes Centrales y que sirve también para marcar la division pri-
mordial de la cronologia andina, se denomina Periodo Inicial. La conquista
espafiola marca el fin del Horizonte Tardio, vale decir el desarrollo cultural au-
tonomo del Pert.

“El Horizonte Temprano tuvo su comienzo hacia los afios 1400 a.C. y su fin al-
rededor del afio 400 a.C. El Horizonte Medio dur6 aproximadamente desde el 550
d.C. hasta el 900 d.C., y el Horizonte Tardio mas o menos de 1440 a 1539. Las
fechas para el Horizonte Tardio se han tomado de la historia del Imperio Inca, co-
rrespondiendo la primera a una fecha aproximada para el comienzo de las con-
quistas inca a gran escala, y la segunda a la derrota del Gltimo ejército organizado
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de los incas en la provincia de Charcas, que sell6 definitivamente la conquista es-
paiiola.” R. Ravines, 1982, p. 129-130.

El esquema de Rowe precisé y definid el que formuld la segunda Mesa Redonda
de Ciencias Antropoldgicas, reunida en Lima en ocasion del “II Congreso de
Historia del Pert (Epoca Prehispanica). Véase Ravines, 1970, p. 21.

4 E. Dwyer, 1979, p. 73-74.

3 ibid., p. 74.

¢ J. Dwyer, 1979, p. 107.

7 1ibid., p. 107.

8 J.Tello, 1970, p. 442.

?ibid., 1970, p. 445.

L. 0’Neale y B. Clark, 1948, p. 147.

59


LENOVO
Resaltado





“Quitando la cubierta textil
exterior se observa la primera
capa de proteccion, que puede ser
de hojas de pacae o de grama sa-
lada, mientras las capas interiores
estan formadas por dichos mate-
riales, o por gravilla o por algo-
dén crudo o desmotado. La
mayoria de los fardos lleva una
cabeza falsa y algunos llevan dos,
una exterior, separada del bulto
principal, y la otra cosida sobre el
nucleo del fardo. Normalmente
dicha cabeza se compone de un
centro de hojas rodeado por gasa
y turbantes; a veces sobre la parte
delantera estan cosidas plaquitas
de cobre que marcan el rostro. En
algunas cabezas falsas, un plato
invertido hace el papel de tocado.

“Abriendo el ntcleo del fardo, topamos con algunos palos fuertes, que
dan estabilidad al paquete. Aparecen telas burdas o finas, cuyas puntas estan
unidas por una costura o que estan amarradas por cintas. A menudo cuelgan
de las cintas bolsitas o crucetas. Mas al interior se observan muchos trapos,
uncus rotos, saquitos, tejidos arrugados, fragmentos de gasas, hondas y sogas,
todos puestos unicamente para dar forma al bulto. En medio de esta masa
amorfa salen objetos que determinan bien la profesion del muerto, que ha vi-
vido en una sociedad ya subdividida en especialistas. Docenas de husos y
ovillos de hilo caracterizan a la tejedora, palos para cavar y talegas (chuspas)
con semillas de algodon al agricultor, el musico tiene consigo sus flautas ter-
minadas o en proceso de elaboracion y el pescador sus redes y flotadores (...)

“Finalmente quitamos la tltima envoltura y nos hallamos ante el cadaver
con las manos cruzadas delante del abdomen o sosteniendo las mandibulas
y con las piernas cruzadas o -menos frecuentemente- en cuclillas. Casi siem-
pre se encuentran plaquitas metalicas envueltas en algodon, en la boca o en
un puio, cuyos dedos estan sujetos con pitas. La plaquita en la boca recuerda
la costumbre de los griegos que proveian a sus muertos de una moneda para
que pudieran pagar el pasaje del rio Styx en el tartaro. ;Cual era el correspon-
diente concepto de los chancayanos? ;Por qué tenia uno de ellos el “rescate”
entre los dedos del pie?”

—

SR

3

H. Horkheimer, 1970, p. 376-377. Esta des-
cripcion corresponde a un fardo funerario de
la cultura Chancay.

La ilustracion ha sido tomada de A. Reiss y

W. Stiibel, 1880-1887.
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5. El habitat de las gasas

El grupo de soldados espafioles que acompafi6 a Hernando Pi-
zarro, al entrar por la arida costa peruana, seguramente no imagino
que debajo de esos fatigantes caminos de arena se encontraban mues-
tras de las mas bellas piezas textiles que registra la historia de la cul-
tura.

Corrian los primeros dias de 1533 y ya se contemplaba el fin de
la larga travesia, buscando un valle de los que de tanto en tanto inte-
rrumpian ese largo desierto, sélo estremecido por el aleteo de los in-
numerables pajaros y el graznido de los patillos de la costa.

El sitio original de la mayor parte de las mas sorprendentes gasas
del antiguo Peru, Chancay, es hoy un pueblo de pequefios agricultores
que no conservan ninguna industria artesanal, salvo la construccion
ocasional de redes. Contintian volcando en el mar gran parte de su ex-
pectativa de subsistencia, tal como lo han hecho, en mayor o menor
grado, desde hace 6.000 afos.

Chancay, uno de los valles que interrumpen la franja desértica
de la costa del Peru, forma parte de la costa Central, territorio que se
extiende desde la cuenca del Rio Fortaleza, al norte, hasta la del Omas
0 Asia, al sur. El ambiente geografico permitio el asentamiento de po-
blaciones desde tempranas épocas.

Chancay se incluye dentro de lo que Carl Troll denominé “las
culturas de los oasis de la costa peruana™. Y la vida de los pueblos
que alli habitaron se debié en gran parte a los ingeniosos medios hi-
dréulicos logrados para asegurar su subsistencia.

Al régimen natural y constante de neblina, que anualmente re-
verdece las dunas, tuvo que agregar el habitante costero diferentes mé-
todos de aprovechamiento del agua.

Indudablemente, cuando llegaron los espafioles, uno de los ele-
mentos culturales que llamo su atencion fue, dentro del esquema esta-
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tal, el rol politico y social que tenia el manejo hidraulico.

Sin embargo, la coincidencia entre la extension de zonas de
riego y el Imperio Incaico, no debe hacernos olvidar que ... sabemos
con seguridad que en la costa peruana, en el noroeste de la Argentina
y en el norte de Chile, se practicaba el riego artificial mucho antes de
la llegada de los Incas; con frecuencia fue condicidn previa para el na-
cimiento de las culturas preincaicas en los oasis.”

Dentro de la agricultura de riego podemos diferenciar algunos
sistemas a partir del origen que tienen las aguas que se utilizan. Sean
ellas provenientes de rios que aumentan sus caudales gracias a lluvias
o nevadas en la vertiente occidental de los Andes, o bien, de las aguas
del subsuelo. La preocupacion por posibilitar la agricultura y, en sin-
tesis, la vida, dio origen a ingeniosas tecnologias.

Un sistema basado en canales interconectados permitio la do-
minacion del medio. Lothrop y Mabhler, en su trabajo arqueologico
sobre el sitio de Zapallan®, zona contigua a Chancay, sefialaron la pre-
sencia de un vasto sistema de aprovechamiento del agua. Indudable-
mente esto fue acompafiado de un complejo “derecho comunitario”
que permitia mantener, en beneficio de cada uno y de todos, las labores
de limpieza de canales y tomas. La escasez del agua otorgd a ésta un
aspecto sacral, y dentro de la comunidad el tener por encargo el cui-
dado y buen uso de una acequia es, aun hoy, una responsabilidad hon-
rosa e ineludible de servicio al grupo social en algunas comunidades
andinas. Un ejemplo claro de esta vieja tradicion resta atin en las
comunidades de San Lorenzo de Quinti, Huarochiri.*

El desarrollo textil de Chancay, al igual que el aprovechamiento
de las aguas, nos hablan de una sociedad con especialistas que se au-
toexigian y a los que el medio, de una u otra forma, obligaba a la res-
ponsabilidad y la eficiencia en las tareas asignadas.

La ceramica del Periodo Intermedio Temprano de la Costa Cen-
tral recibid diversas denominaciones, las cuales historiaremos para
mayor claridad. Max Uhle, entre 1905 y 1908, realiz6 excavaciones al
sur de Lima, en Cajamarquilla, ddndole el nombre de Proto-Lima a la
ceramica del sitio de Nieveria que habia excavado, pero finalmente
opto por llamarla “Interlocking”. Los arquedlogos A. Kroeber, G. Wi-
lley, D. Strong y W. Corbett confirmaron el nombre de interlocking.
Esta ceramica de la costa, sin embargo, fue denominada por A. Jijon
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y Caamaino como Maranga, mientras que posteriormente L. Stummer
la llamo Playa Grande, y Raoul d’Harcourt, la llam6 Cajamarquilla.

Pero no podemos sino recordar porqué se denomind Interlocking
a esta cultura de la zona que rodea a Lima. Max Uhle -a quien mucho
le debe la arqueologia americana- recorrio, en el valle de Chancay, la
construccion llamada Cerro Trinidad, complejo que data del Formativo
Tardio. Max Uhle hall6 en Trinidad una pared pintada de 25 m de largo
por 1.6 m de alto, hecha en adobe, decorada con el disefio del pez en-
trelazado que también aparecia en la ceramica. Este muro estaba aso-
ciado a un pequefio edificio en forma de piramide o plataforma. El
tratamiento decorativo, tanto en los muros como en los ceramios, da a
entender una clara inspiracion en lo textil. De ahi que su nombre, “In-
terlocking” (entrelazado), siga definiendo bien este predominio dentro
de las expresiones artisticas arqueologicas.

La Costa Central fue objeto de la atencion de los arquedlogos
Reiss y Stiibel, quienes dejaron un extenso trabajo sobre el sitio de
Ancon. Este complejo cultural no dista mucho de la zona que nos in-
teresa y, por su cercania, sirve para orientarnos con respecto a los ha-
llazgos textiles en el vecino valle de Chancay.

La ceramica decorada que aparece en Ancon en la cultura deno-
minada Miramar, o estilo Playa Grande, ostenta una decoracion similar
a la de numerosas gasas de Chancay que ejemplifican el estilo “Inter-
locking” que habia llamado la atencion de Max Uhle.

En el valle de Chillén, cercano al de Chancay, el arquedlogo L.
Stummer, en la década del 40, excav¢ el edificio que se conoce con el
nombre de Cerro Culebras. Esta construccion posee murales con ico-
nografia tipica que encontramos en gasas y ceramios, fundamental-
mente serpientes y pajaros. Estos animales suelen presentar sus
cuerpos aserrados y entrelazados. Las figuras de cabezas de felinos, de
forma hexagonal, se repiten no solo en los muros de los edificios sino
en la totalidad de la superficie de los huacos.

La Doctora Josefina Ramos de Cox, quien trabajé en la Costa
Central durante 15 afios, detalld los hallazgos de Tablada de Lurin,
dando una secuencia cultural extendida largamente en el tiempo, que
parte desde la presencia de los mas antiguos pobladores de la zona.
Los primeros asentamientos de horticultores aldeanos, tal como lo re-
gistro el doctor F. Engel en el sitio de Chilca, se produjeron hacia el

65



4000 a.C. Su economia se fundaba en la recoleccion de pequefios tu-
bérculos, semillas, caracoles, moluscos y, posiblemente, aprovecha-
miento de lo que el mar ofrecia. Es alli, en el tercer milenio antes de
Cristo, donde creemos que empieza la historia de nuestras gasas®.

Para el arqueodlogo E. Lanning hacia el 3.000 a.C. se producen
una serie de cambios “...nuevos cultivos, innovaciones tecnologicas,
estabilizacion de los asentamientos, rapido crecimiento de poblacion
y construccion de grandes edificios publicos™. Este importante mo-
mento para la costa es de ampliacion de las areas sembradas; a la vez
es el del tiempo en el cual va naciendo un arte que preanuncia al de los
grandes estilos. Este lento paso -desde el 3.000 a.C. hasta el surgi-
miento de los focos de poblacion que nos van indicando los albores de
la vida urbana- ha sido puesto en relieve por todos los trabajos arqueo-
l6gicos dedicados a los fines del Arcaico y a los comienzos de la ce-
ramica. El elemento cultural mas llamativo es la arquitectura, cuyos
rasgos (centros ceremoniales conformados por plataforma de adobe y
patio para ceremonias) indican ya el comienzo de una organizacion
religiosa y social distinta. Es en ese momento cuando se va a producir
el inicio de las teocracias, forma de gobierno que dominara, en mayor
o menor grado al mundo andino.

En la Costa Central, hacia el norte, en los sitios en que aparece
la ceramica inicial, sea en Las Haldas, Culebras o Huarmey, la intro-
duccioén del cultivo del maiz parece haber sido contemporanea a ele-
mentos Chavin. El caracter sagrado de este cultivo acrecent6 el poder
teocratico y la iconografia representativa-simbolica es un antecedente
de lo que luego vamos a ver en el complejo situado en Aspero (Supe)
donde se hallaron algunas de las gasas que analizaron L. O’Neale y B.
Clark’, las cuales, si bien pertenecian al Periodo Medio, no fueron aje-
nas a la tradicion de la zona.

Los sitios Chavin de la Costa Central forman parte de una suce-
sion de sitios costeros que se extienden desde Pichiche, en el norte, en
la frontera con Ecuador, hasta Ocucaje, en el sur®.

Circunscriptos a nuestra 4rea diremos que hacia el 900 a.C. Cha-
vin estaba presente en Supe, Ancon, La Florida, Garagay, Curayacu,
siendo definitoria la influencia de Paracas sobre la Costa Central, tal
como lo demostrd el hallazgo de piezas Paracas Necropolis en Tablada
de Lurin®.
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Suponemos que en el Formativo Paracas actué como un polo de
difusion cultural en cuanto a la técnica y a la iconografia de las gasas.
Dice J. Dwyer que las figuras basicas del disefio, que se dan en Paracas
Cavernas, atraviesan toda la secuencia de Paracas. “Estas incluyen el
pajaro, formas serpentiformes, el felino y varias representaciones an-
tropomorfas. El pajaro y la serpiente son representados simplemente
y con formas geométricas, e incluso el felino, aunque a veces se le dan
apéndices abreviados, es conservador en estilo, reminiscente de dise-
flos en ceramica, telas, y calabazas incisas de épocas mas tempranas
del Horizonte Temprano.”?

En este periodo Formativo se habria gestado el estilo “Interloc-
king”. Esta organizacion del disefio se habia dado en Paracas Caver-
nas, reaparecid en Supe y especialmente en el Periodo Intermedio
Tardio, en Chancay.

El Interlocking fue muy bien caracterizado por Pablo Rosell6 al
describir la disposicion caracteristica de los temas de peces y culebras:
“Se dirigen de izquierda a derecha dejando espacios vacios que le lle-
nan con otros que se dirigen en sentido contrario”!!.

L. O’Neale y B. Clark, en su trabajo sobre las gasas prehispani-
cas, analizaron veintiun piezas del Periodo Medio. Todo el conjunto,
con la excepcion de cuatro de ellas, correspondia a un sitio del norte
de la Costa Central, en el valle de Supe.

Dentro de este grupo llaman la atencion las coincidencias en
amplitud y en proporciones de las secciones con disefio, lo que nos
hablaria de que los tejedores recibieron pautas precisas para su reali-
zacion. Por otra parte, los disefios de las gasas de Supe tienen gran se-
mejanza con los de las gasas de Paracas Cavernas. Las cabezas de
peces o culebras enfrentadas, que fueron el signo distintivo de la de-
coracion de Paracas Cavernas, se repiten en esta €poca, si bien también
es frecuente el recurso de la combinacion de texturas diversas.

La gasa va acompanada por otras técnicas, como tela llana,
tapiz, doble faz, etc. y el trabajo adicional con aguja crea efectos de
muy finos encajes con técnicas similares a las de los mas trabajados de
Europa.

El grupo de gasas de Supe presentaba algunas piezas notables,
por ejemplo, tres camisas de nifio. La gasa forma las orlas decorativas
de mangas y bordes del cuerpo. Una de esas camisas, cuyo borde fue
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realizado con “encaje” a la aguja, no presentaba ninguna prevision
para abertura de cabeza. Esta extrafia construccion sélo puede expli-
carse si tal camisa no fue realizada para ser usada, sino exclusivamente
para acompaiiar a un ajuar funerario. Este fin votivo es confirmado
por el hallazgo de doce prendas en miniatura que aparecieron en en-
tierros de Paracas Cavernas!'?. Estariamos frente a una vieja tradicion
magico-religiosa en la cual la gasa ocupo el lugar de técnica muy apre-
ciada.

El itinerario de las gasas en el Peru prehispanico culmina en el
Periodo Intermedio Tardio (900 d.C.-1440 d.C) en Chancay. Si bien en
ese mismo periodo los tejedores de Chimu realizaron muy bellas gasas,
fueron los de Chancay los que llevaron a este tipo de tejido a su expre-
sion mas cabal y mas diversificada.

El arquedlogo Hans Horkheimer, a cargo de la mision arqueo-
logica Chancay, se propuso relevar en forma sistematica -cosa que no
se habia hecho hasta entonces- el pasado de ese valle. Esta area pocas
veces habia sido objeto de trabajos cientificos, y éstos se habian redu-
cido fundamentalmente a la zona cercana a la costa."

Horkheimer recogié 1.200 ceramios y 300 textiles y pudo situar,
en el valle inferior de Chancay, 88 sitios arqueoldgicos entre poblacio-
nes, construcciones, castillos, fortalezas y cementerios, rocas con pe-
troglifos, etc. Pudo asi seguir una secuencia cultural que tenia como
sustento los trabajos de Frédéric Engel, uniendo el tiempo del Periodo
Arcaico e Inicial de Chancay, incluido el Chavin costefio, hasta el des-
envolvimiento de un estilo propio de Chancay.

Entre las primeras ceramicas que hall6 Horkheimer se encuentra
la de decoracidn de blanco sobre engobe rojo conocida como Bafios de
Boza, que corresponde al Formativo. En el Periodo Intermedio Tem-
prano domina el estilo “Interlocking” al cual ya nos hemos referido.
Pasado el momento de influencia de la sierra, con Huari, en el Hori-
zonte Medio, que da lugar al estilo ceramico llamado Teatino -la res-
puesta Chancay a Huari- va a comenzar el verdadero desenvolvimiento
de una cultura local.

En el Intermedio Tardio, con el fin del predominio cultural de la
sierra, va a aparecer un estilo ceramico, el Lauri Impreso que solo se
darad en Chancay y que marca al comienzo de una expresion propia.
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Esta ceramica no alcanzard la excelencia de las de otras culturas
como Moche o Nasca, y sefiala Horkheimer que los superlativos deben
reservarse para la textileria de Chancay de este periodo, que marca el
punto mas alto de su expresion artistica.

Los tejidos de Chancay nos hablan de la gran plasticidad de este
pueblo, lo que le habria posibilitado la amplitud de su patrimonio téc-
nico textil. Todas las técnicas estan representadas: telas dobles, tapiz
de ranura, bordados, brocados, telas pintadas, anillados, patchwork,
etc. Diosecillos, aves, peces, felinos, monos, conforman una icono-
grafia mas naturalista que la de los periodos costefios tempranos, y ob-
servamos que constantemente los tejedores parecen imponerse el
desafio técnico.

Pero las mas importantes expresiones textiles de Chancay son
sobre todo las gasas y las telas de malla reticulada bordadas.' Dice
Horkheimer: “Las gasas y los trabajos reticulares bordados figuran
probablemente entre lo mas bello que ha producido un grupo humano
en todo el mundo y en época alguna”.!> Y agrega Jiménez Borja: “Aqui
el color est4 ausente, se trata solo de la mas fina tela de arafia capaz de
apresar totalmente al observador”.'®

El Museo Amano de la ciudad de Lima, obra del senor Yoshitaro
Amano, alberga piezas de gasa de muy alta calidad recogidas en Chan-
cay. Alli este coleccionista de gran sensibilidad reuni6 ejemplares tni-
cos que demuestran hasta qué punto el tejido fue para América un arte
mayor.

Gran parte de las gasas que aqui se publican formaron parte de
fardos funerarios de Chancay. Estos fragmentos, desechados por bus-
cadores de tesoros, nos dejaron una sintesis de su cultura a través de
la maestria con que llevaron a su maxima potencialidad expresiva la
combinacion de dos elementos primarios: urdimbre y trama.

Estas gasas corresponden, en cuanto a lugar de origen y, posible-
mente, en cuanto a tiempo, a las que analizaron O’Neale y Clark pro-
cedentes de Chancay y Ancon. Entre las que estudiaron estos
investigadores se encontraban algunas de gran tamafio, mantos que
habian sido realizados mediante la union de piezas que parecen haber
sido fabricadas en telares de cintura. Otras, mas pequefias, aparecieron
en fardos funerarios como tocados.
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Segun la descripcion, hecha por Horkheimer, de un fardo fune-
rario de Chancay'’, las gasas se encuentran en ellos envolviendo las ca-
bezas falsas que los coronan o, arrugadas y fragmentadas, mezcladas
con otros tejidos para dar forma al bulto.

Este investigador excavo una urna, sin conexion con ninguna
tumba en especial, a la que caracteriza como “verdadero ropero” ya
que contenia 23 gasas, 15 fajas, 3 uncus (especies de camisones) y dos
telas. “Este y otro hallazgo nos permiten deducir que la comunidad al-
macenaba objetos preparados para la dotacion de los fardos funerarios
de sus miembros™'®.

Otra creacion caracteristica de Chancay, fueron las mufiecas re-
alizadas con trozos de tejidos y palitos forrados en hilos. Estas muiie-
cas, que suelen aparecer atadas a la parte exterior del fardo funerario,
nos confirman que algunos de estos tejidos livianos eran usados como
tocados puesto que gasas y tejidos reticulados en miniatura cubren las
cabezas de muchas de ellas

En el Periodo Intermedio Tardio, en la Costa Norte, la cultura
Chimu produjo un extraordinario arte textil. La suntuosidad de los
atuendos Chimu sobrepaso a la técnica y a las simbologias heraldicas
que parecen haber sido distintivas de los Mochicas. Chimu acentud
aun mas la suntuosidad y el boato."

Las bellas piezas de la coleccion Mujica Gallo del Museo del
Oro del Pert, en Lima, evidencian el sentido escenografico que im-
pregno a los rituales de esta cultura, a los que seguramente estuvieron
destinados los grandes mantos plumarios y los tejidos integramente
cubiertos de lentejuelas de oro.?°

El tejido de gasa también formé parte del repertorio textil
Chimu. Existen una serie de piezas, tunicas, mantos, taparrabos, tur-
bantes, gorros acolchados, etc. que evidentemente fueron hechos para
formar conjuntos. En ellos la decoracion de muchas de las piezas con-
siste en un disefio en damero que combina, en blanco sobre blanco, el
brocado sobre un fondo de gasa compleja alternada y tejido 1lano.?!
Estos conjuntos corresponden al estilo “Pelicano”, segun la clasifica-
cioén que hace Ann Rowe en su trabajo sobre el tejido Chimu. Si bien
estas piezas no pueden competir con la espectacularidad de los mantos
plumarios y de los tejidos con lentejuelas de oro, son de una sobria
belleza y de una extraordinaria calidad de ejecucion, y estan realizadas

70


LENOVO
Resaltado

LENOVO
Resaltado

LENOVO
Resaltado

LENOVO
Resaltado

LENOVO
Resaltado


totalmente en hebras de algodon sin tefiir de un hilado sumamente
fino.?

Pareceria que el periodo anterior al incario marcéd el momento
mas alto de la gasa, al haberse logrado un maximo aprovechamiento
de sus potencialidades técnicas y expresivas. En Paracas Cavernas la
faz técnica ya habia sido completamente dominada. Ese avance
tecnoldgico tan temprano permitid afirmar una soltura de ejecucion
que no se perdio, pese a que no siempre la gasa parece haber estado en
auge. El final del Periodo Intermedio Tardio habria marcado también
su extincion.

Con respecto a las relaciones que pudo haber tenido Chancay
con otras zonas hay que sefalar que, desde el Arcaico, la época de ne-
blinas (de abril a octubre) indujo al desplazamiento de pastores de la
sierra buscando las pequetias lomas cubiertas de verde cercanas al des-
ierto costero. Estos desplazamientos de pastores posibilitaron en la
costa el temprano uso de la lana de auquénidos.

La investigacion de Maria Rostworowski de Diez Canseco, “Las
Etnias del Valle de Chillon, complejas relaciones interétnicas zonales”,
abre un panorama novedoso acerca de las posibilidades de comunica-
cion maritima costera, aunque restringida a las vecindades del litoral. >

El encuentro de ceramica Mochica en las islas guaneras de Chin-
cha, realizado por George Kubler, evidencio que los mochicas tenian
avanzadas a mas de 700 km de su region, en busca de fertilizantes. El
guano fue y sigue siendo abono preciado para la tierra; de alli en mas
es facil suponer que hubo mercaderes encargados de comprar y vender
elementos preciados en las diferentes comunidades costeras. El uso de
la conchilla Spondylus ha marcado la evidencia de ello. Desde la zona
de la isla de Puna, al sur de Ecuador, el Spondylus era materia buscada
para ofrendas y collares, y su bello color rosa o morado esté presente
en innumerables sitios arqueologicos. Esta vision distinta del comercio
costefio es parte de un amplio panorama etnohistorico que esta inves-
tigadora public6 y que marca un camino que a las gasas les puede con-
cernir, pues seria interesante saber qué relacion pudieron tener con los
tejidos de gasa centroamericanos a través de Ecuador, como se esta
conjeturando con respecto a la ceramica.?*

No cabe duda de que los excelentes tejedores de Chancay estu-
vieron durante la dominacion inca dentro del régimen de tributos. Hay
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que recordar que habia dos tipos de tejedores bajo los incas: los que lo
hacian por prestaciones rotativas y los tejedores especializados de por
vida en ese quehacer, que eran agrupados en distintos centros. Estos ul-
timos tejian el tejido mas fino: el cumbi, tejido de tapiz, para uso ex-
clusivo del Inca y de aquellos a quienes el Inca autorizase a usarlo.

Con respecto a la costa, Murra sefiala que luego de la conquista
inca los tejedores fueron incorporados a los artesanos estatales pero
que faltan datos al respecto. “No sabemos, por ejemplo, si los tejedores
de la costa fueron llevados al Cuzco, como sucedi6 con algunos joye-
ros, 0 si podian adquirir esa nueva posicion, pero permaneciendo en su
tierra”.?> Murua y el cronista Falcon coinciden en sefialar que en la
costa habia tejedores de “ricas telas” y también el /lano pachacamayo,
“maestro de muy lindo cumbi’?.

De los pocos datos que se encuentran en los cronistas acerca de
la relacion de estos tejedores costeros con los Incas no se desprende en
ningiin momento que las gasas hayan estado entre el tejido tributado.
Por otra parte tampoco se encuentra mencion de gasas o de algin otro
tejido liviano y calado en las descripciones de la vestimenta inca. En
el momento de la conquista inca de la costa la técnica de la gasa quizas
ya se habia extinguido, o bien los incas desestimaron esta técnica por-
que no cubria las necesidades de abrigo propias del clima de la sierra
y, por lo tanto, en ella s6lo hubiera cumplido un rol ornamental. De
haber sido asi, al no ser requerida por el Estado, se habria desalentado
su fabricacion. Por el momento no se dispone de suficientes datos
como para darnos una respuesta.

Lo que si parece altamente probable es que los espafoles no ha-
llaron en uso a las gasas, si pensamos con cudnta atencion se dedicaron
a describir las vestimentas de los nativos sin hacer en ningiin momento
referencia a telas de este tipo. Los cronistas de México, en cambio,
hablaron de “tela de encaje”, “tela tipo red”, e incluso de “tela con tra-
bajo cruzado™’.

Para concluir, vayamos al relato de Jiménez Borja sobre el pri-
mer encuentro de los espafioles con la cultura peruana: “Los europeos
venian de Nicaragua, Costa Rica, Panama, orillando el mar del sur. A
lo largo de su recorrido vieron aborigenes mas adornados que vestidos.
Al llegar a lo que hoy es Perti, dramaticamente aparece ante sus 0jos
el vestido que ird asombrando en modo creciente a medida que su con-
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tacto con la alta cultura se hace mas proximo. La balsa que el piloto
Ruiz abordd en pleno mar, cuando atn los hispanos estaban solo en
plan de reconocimiento, causé deslumbramiento. La relacion Xamano
Jerez ofrece la impresion cabal que los vestidos peruanos produjeron
en los europeos. Por vez primera vieron fibras textiles de calidad, téc-
nicas nuevas, efectos de color, tejidos enriquecidos con plumas, oro,
plata, etc. que definitivamente asombraron. La ropa dio a los naveg-
antes, mejor que el oro, la impresion cierta que al fin habian llegado
al término de su peregrinaje”.8

NOTAS

' C. Troll, 1980, p. 7.

2 J. Golte, 1980, p. 30.

3 Lothrop y Mahler en su trabajo sobre Zapallan sefialan: “En épocas antiguas Za-
pallan fue una pequefia unidad en un vasto sistema econdémico, basado en canales
de irrigacion interconectados, que se extendian desde Ancon hasta Pachacamac
en una distancia de unos 70 km. a lo largo de la costa. El agua debi6 haber sido
traida en un conducto de piedra a Ancén desde el valle de Chillon en épocas an-
tiguas tal como es canalizada en el presente. Hoy en dia los sistemas de irrigacion
del bajo Chillon y Rimac todavia estan interconectados de modo que el agua de
un valle puede ser usada en el otro.” Lothrop y Mahler, 1957, p. 3.

4 Véase también M. Rostworowski de Diez Canseco, 1972b; W. Espinoza So-
riano, 1971 y J. Cotler, 1959.

5 Véase mas arriba, cap. 3: El comienzo de la tradicion textil.

¢ E. Lanning, 1967, p. 57.

7L. O’Neale y B. Clark, 1948, p. 144.

8 Véase mapa N° 5, p.97 en Lanning, 1967.
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! Citado por Jiménez Borja, 1982, p. 22-23.

21L. O’Neale y B. Clark, 1948, p. 150.

13 H. Horkheimer, 1970, p. 363.

4 Rosa Fung considera a las telas de malla reticulada como una invencion local
que circunscribe a la region de la Costa Central, correspondiendo al area de dis-
persion de la cultura Chancay, dentro del Periodo Intermedio Tardio. Véase R.
Fung Pineda, 1978, p. 334.

15 H. Horkheimer, 1970, p. 374. Con respecto al tejido de Chancay, dicen Lavallée
y Lumbreras: “Dos técnicas conocieron una verdadera edad de oro: la de la gasa,
ya conocida en épocas anteriores, pero poco empleada, (...) que permite obtener
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piezas de una finura extrema, casi siempre en algodon. Y las telas pintadas...”
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lado estan realizadas en el tipo mas simple de gasa, gasa llana de alineacion ver-
tical; las areas de tejido compacto: “...estan tejidas en tejido llano de faz de trama
en lugar de gasa y algunas de estas areas mas compactas tienen un disefio tejido
en tapiz que representa una escena de dos hombres en un bote. El fleco también
esta tejido en tapiz con ranuras formadas en el tejido para crear los apéndices se-
parados. La técnica de realizacion del fleco es infrecuente en textiles Chimu pero
comun en Chancay y puede por lo tanto representar un caso inusual de influencia
Chancay en el tejido. Los medallones redondos y las borlas estan hechos sepa-
radamente y aplicados a la tela de base” A. Rowe, 1984, p. 44, lamina 3.

2 M. Rostworowski, 1972a, p. 250-314.
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6. El Redescubrimiento de América en el Arte

El titulo de este capitulo ha sido tomado del libro de Angel
Guido, uno de los primeros intentos, para el area andina, de compren-
der las manifestaciones expresivas americanas llevandolas a categoria
de Arte.!

Como bien lo sefial6 el arquedlogo Luis Lumbreras, fueron los
historiadores del arte los precursores de los arquedlogos; fueron aque-
llos los que captaron la unidad cultural de esta amplia zona de nuestro
continente.’

El estudio de los antiguos tejidos peruanos que se preservaron en
los desiertos de la costa y, especialmente, el de las gasas, pone de
manifiesto su caracter de obras de arte y sustentan la afirmacion de
que el tejido fue para América un arte mayor.

Franz Boas, uno de los fundadores de la Antropologia Ameri-
cana, llegd, a través de sus conocimientos del material etnografico y
arqueologico, a replantearse los conceptos en boga a comienzos de
este siglo, que obscurecian la apreciacion del arte primitivo. Boas le
dedico particular atencion a la textileria prehispanica peruana. Se ex-
cusaba por tener que llamar primitivas a las expresiones artisticas de
pueblos que tenian pautas culturales diferentes a las del cientifico ob-
servador, y en su Arte Primitivo, publicado en 1927, obra sefiera para
muchos trabajos posteriores, analiz6 en qué momento la obra de un
pueblo agrafo, como es el caso de las culturas andinas, entra a la cate-
goria de obra de arte.

Para ser considerada como tal la obra debe reunir ciertos requi-
sitos. El primero que se impone, para Boas, es el pleno dominio de la
faz técnica. No hay arte con técnica balbuceante; la busqueda de ex-
presion solo se puede lograr cuando existe un control automatico en la
elaboracion de la pieza. So6lo ese desentenderse de los escollos que im-
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pone la realizacion material del objeto, permite el juego y la libertad
de creacion.?
Boas analiz6 tejidos del Antiguo Pert, incluiyendo parte del ma-

Pese a que
a veces se altera la simetria con un elemento no previsto, la armonia
total de la decoracion no se ve interrumpida, lo cual compone una au-
téntica particularidad estilistica. El ritmo se basa en la reiteracion. Den-
tro de esa repeticion, solo la rotacion de colores o el cambio de
direccion evitan la monotonia -como se observa en los mantos Para-
cas- o bien se acude a la repeticion de unidades complejas dentro de
los cuales aparecen sub-unidades que, a su vez, juegan con rotacion de
colores. Esto ultimo quedaria ilustrado en los tejidos Huari-Tiahua-
naco.* Pero tanto las unidades simples como las complejas, cuyas leyes
de simetria crean subgrupos dentro de los subgrupos, mantienen el
orden y el sentido de enmarcamiento, expreso o no, en registros ver-
ticales, horizontales o diagonales, como en el caso de algunas de nues-
tras gasas. El caso mdas evidente lo vemos en las gasas de disefio
“abarcante” que, como compromete la totalidad de la pieza, se da en
un orden armoénico que es el propio del orden “Interlocking” (entrela-
zado) enmarcado y en diagonal.

Ricardo Rojas, en su Silabario de la Decoracion Americana, se-
fiald con justeza estas leyes internas del ritmo americano, dandole qui-
zas mas importancia al sentido direccional del disefio que propone una
decoracion que no se cierra, no conoce marcos ni orlas, a diferencia de
los tapices orientales o europeos, sino que se proyecta al infinito.

Desde el punto de vista técnico los tejidos de gasa han sido ob-
jeto de detalladas descripciones y clasificaciones en diversos tipos.®
Pensamos, luego de haber analizado una serie de piezas, parte de las
cuales aqui se presenta, que se pueden proponer dos criterios para ca-
racterizar a las gasas en base al disefio:

1)  TIPO DE MOTIVOS UTILIZADOS. Encontramos dos orientaciones
principales’:

A) Representativa, que abarca dos tipos:



2)

A-1

A-2

B)
B-1

B-2

Representativas simbolicas: los motivos iconograficos, su-
mamente estilizados y geometrizados, tienen una fuerte
connotacion simbolica tal como se observa en los felinos y
serpientes de las gasas de Paracas Cavernas (Véase figura
1).

Representativas naturalistas: ain cuando se incluyen moti-
vos del tipo anterior, fundamentalmente la serpiente, el
acento estd puesto en elementos observados en el medio
ambiente: pajaros y diversos animales. Este tipo, que se en-
cuentra sobre todo en las gasas del Periodo Intermedio Tar-
dio, podria calificarse como “ecoldgico” o “silvestre”. (Ver
laminas 8, 14, 18, 20, 23 y 24).

Abstracta, también con dos tipos:

Geométricas simbolicas: los motivos iconograficos parecen
ser el resultado de un proceso de sintesis y abstraccion a
partir de motivos del tipo A-1. Por ejemplo las grecas esca-
lonadas que aludirian a la serpiente, en la pieza de la La-
mina 1; o las grecas entrelazadas que encierran unidades
hexagonales con motivos radiales o “alados” de la Lamina
7.

Estructurales: aqui los disefios surgen del libre juego con
las potencialidades de la estructura de la gasa: zigzags,
combinaciones de texturas diversas, de hilados distintos,
contraste entre zonas mas densas y aberturas logradas por
omision de cruces de urdimbres, etc. (Laminas 3, 4, 5, 6,9,
10,11, 13,15, 17, 19,21,27 y 28).

DIVERSAS SOLUCIONES TECNICAS PARA LOGRAR EL DISENO.® Los
tipos que a continuacion se describen no pretenden conformar
una clasificacion exhaustiva, sino poner en evidencia el juego
técnico y el deseo de lograr “diversidad y belleza” por parte de
los tejedores.

A)

B)

La gasa forma el fondo sobre el que se destaca la figura: en
la pieza de la ldmina 23 y en la guarda de la camisa de la 1a-
mina 24 la figura esta realizada con tramas suplementarias
sobre una estructura integramente realizada en gasa llana.

La gasa forma la figura destacada contra un fondo de tejido
llano, como en las piezas de las ldminas 3 y 7. La gasa

77



78

9

D)

E)

puede estar, como en la lamina 14, definiendo también di-
visiones internas del campo en las que se colocan las figu-
ras. Si bien el disefio estd dado estructuralmente, el tejedor
destaca los limites de los motivos con bordado.

En el caso de la pieza de la lamina 12 la gasa forma bandas
transversales que interrumpen a intervalos regulares un te-
jido llano, y el contraste se logra por la diferencia de textura
de las dos estructuras.

La gasa y el tejido llano forman -cada uno- motivos idén-
ticos entrelazados, que comparten sus contornos, como en
la pieza de la lamina 2. No se puede senalar en este caso
cual de las dos estructuras es figura y cual fondo, ya que
iran asumiendo estos roles en forma sucesiva segun la se-
leccion que realice el observador (véase mas adelante,
“Analisis de una gasa”). Los limites entre ambos tipos de
tejido han sido resaltados mediante bordado.

Piezas fundamentalmente realizadas en gasa atravesadas
por estrechas bandas horizontales en tejido llano. En las
piezas de las laminas 6, 10 y 17 las bandas transversales
estan realizadas en hebras mas gruesas que las de la gasa 'y
de una torsion mas floja, lo que tiende a producir un tejido
llano de faz de trama, de superficie ondulada, con un efecto
de “cloqué”.

Esta combinacion no s6lo produce marcadas diferencias de
textura sino que las zonas transparentes de gasa quedan
fuertemente enmarcadas por estas gruesas lineas opacas.
Piezas integramente realizadas en gasa.

Cuando la estructura ha sido tejida en forma regular, sin
omitir ningun cruce, las aberturas se disponen en forma
uniforme creando un efecto mas bien de textura que de fi-
gura-fondo. Seria el caso de la pieza de la lamina 28. Si, en
cambio, en la construccion de la gasa se omiten algunos
cruces de urdimbres, se producen aberturas que el tejedor
puede utilizar de varias maneras distintas. Las aberturas
pueden caracterizarse segin su tamaio, ubicacion y orien-
tacion. En un tipo de pieza muy tipica de Chancay, total-
mente realizada en gasa, las aberturas son mas bien



F)

pequefias y han sido alineadas en diagonales que confor-
man los perfiles de las figuras. El contraste logrado no es
muy grande y se recurre al bordado para destacar mejor los
motivos. Esta variante corresponde a muchas de las gasas
“ecologicas” o “silvestres”, como las de las l[aminas 8, 16,
18 y 20. En otros casos las aberturas son mucho mas gran-
des, llegando a estar cruzadas hasta por doce tramas. El te-
jido de gasa simple alternada puede agruparse para definir
las lineas principales del disefio: zigzags transversales.
Un ntimero de urdimbres menor que el que esta implicado
en la conformacion de los zigzags realiza cruces de gasa
simple alternada para definir los bordes de aberturas hexa-
gonales, que se escalonan acompafiando la direccion de las
lineas basicas. Esta organizacion queda ejemplificada en la
pieza de la l[amina 9.

Otra variante se da en la pieza de la ldmina 4 en la que las
zonas de gasa simple alternada no se agrupan en zigzags
sino que conforman unidades rectangulares similares a las
que enmarcaban a las aberturas del ejemplo anterior. Pero
aqui, éstas son atravesadas longitudinalmente en su parte
media por otras unidades rectangulares que, al ser de gasa
simple en alineacion vertical, parecen mas angostas. El
conjunto asi logrado muestra formas curvas que se expan-
den y contraen verticalmente con reminiscencias organicas.
En otros tipos de gasa simple alternada, como los de las la-
minas 13 y 15, encontramos una organizacion regular y uni-
forme de las aberturas.

Por tltimo, se puede dar la combinacion de dos tipos de te-
jido de gasa, que crea, como en el caso de la de las laminas
5y 17 un disefio de rayas horizontales.

Con respecto al primer sistema de clasificacion, que toma en

cuenta el tipo de motivos, digamos que las Representativas (A), en sus
dos tipos, Representativas simbolicas y Representativas naturalistas,
con frecuencia presentan su decoracion organizada en bandas diago-
nales en las que los motivos se encuentran enfrentados y entrelazados
segun el ritmo caracteristico del estilo “Interlocking”, estilo que tam-
bién se observa en pinturas murales y ceramios’.
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En cuanto al tipo de las Geométricas simbolicas (B-1) es intere-
sante recordar que George B. Gordon, en su estudio sobre el motivo de
la serpiente en el arte antiguo de Centroamérica, sefial6 que el gancho,
la greca y otras formas geométricas se originaron en la esquematiza-
cion y sintesis de la forma natural de la serpiente.'

El tejido y lo sagrado

Pero no cumpliriamos con nuestro objetivo si nos quedaramos
en la viviseccion de los hechos culturales y no sefialasemos elementos
fundamentales que se hacen presentes en las gasas. En primer término
se encuentra la adhesion del hombre andino a las antiguas creencias de
su universo magico-religioso, en el cual el tejido fue un medio muy im-
portante de expresion y difusion; y en segundo término, la presencia
del juego, del desafio técnico y de la creatividad.

Seria errado hablar de piezas sagradas y piezas seculares, puesto
que en pueblos de fuertes cosmovisiones, la vida cotidiana estaba im-
pregnada de sus viejas creencias. Podria servir de ejemplo el orgullo
de las tejedoras guatemaltecas o del altiplano boliviano, cuando con-
feccionan prendas que van a lucir para las fiestas de sus santos patro-
nos. Aun hoy el tejedor sabe que lo que concierne en algo a lo sagrado
merece el preciosismo mayor.

La importancia del tejido con cualidades magico-religiosas y
como medio de comunicacion visual en el antiguo Peru fue sefialada
asi por Ann Gayton: “Sus capacidades simbolicas y estéticas fueron
mas versatiles que las de los ceramios o cualquier otro medio conocido
en el restringido panorama tecnologico en que permanecio el drea an-
dina hasta la conquista espafiola. La decoracion, por decirlo asi, de los
textiles respecto a la cerdmica, metales, y pintura mural pudo haber
establecido una verdadera prioridad para el arte textil como medio pri-
mario para la comunicacion visual”.!

Las palabras de A. Gayton se acercan a la afirmacion de Teresa
Gisbert respecto de que el tejido fue un arte mayor para esta parte de
América, y con tal jerarquia aiin se mantiene en algunas zonas del al-
tiplano peruano-boliviano.'?

Recordemos que la gasa con representatividad simbolica apa-
rece en los fardos funerarios de Paracas como mantos, chales, turban-
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tes. Las gasas de este tipo (A-I) indudablemente pertenecen a una clase
bien definida de tejido talisméan unido a los ritos funerarios; con ese
mismo sentido votivo se encuentra al tejido en otras culturas antiguas,
siempre situado entre “los hombres y los dioses”.

Alcina Franch sefiala que el arte americano, como toda obra de
arte, tiene dos efectos para el contemplador: el cognoscitivo racional
y el emotivo." El elemento racional permite por medio del simbolo
aludir al lenguaje que el grupo conoce. Acerca de este tema es muy
ilustrativo el trabajo de John Rowe sobre la simbologia de Chavin.'*
El Arte simbolico americano trabaja sobre datos que posee la comuni-
dad, de alli que un solo signo evoque todo lo atinente al mito o a los
mitos basicos y compartidos a los que se desea aludir.

El otro factor, el emotivo, es el factor religioso en el cual la sim-
bologia tiene una funcion social, pues le habla al grupo de su relacion
con los dioses, apelando también al vinculo individual, que compro-
mete esa relacion hombre- mas alla en el plano de lo numinoso.

Las investigaciones acerca de la cosmovision andina se han
acrecentado en estos ultimos anos. La suma de edificios excavados, el
numero o la antigiiedad de ceramios o tejidos no terminarian de expli-
carnos quiénes eran o qué sentian esos hombres.

Soélo el estudio del contexto amplio y profundo de sus obras
puede acercarnos a sus culturas. Y el hombre contemporaneo, cienti-
fico o artista, presiente que en esas culturas la existencia del hombre
tenia unidad; unidad con sus dioses, unidad con la naturaleza. Es esa
afioranza de un mundo armonico la que subyace en obras en las que,
como sefiala G. Bazin, el hombre de Occidente “...ha profundizado en
la infinitud de la naturaleza humana para descubrir escondidos en sus
desiertos, islas, junglas y malezas, a aquellos que no se atreve a llamar
“primitivos”."

El historiador por excelencia del Incario, Luis E. Valcarcel, en
su cléasica Etnohistoria del Peru Antiguo, nos dejo una clara vision de
la imagen del mundo que tenian esos hombres.

En esa cosmovision se encontraba la division tripartita del
universo. El mundo de arriba -Janan Pacha-, en el cual dominan el sol,
la luna, las estrellas, el rayo y el arcoiris, es el mundo de los dioses. El
Cay Pacha -mundo de aqui- es la tierra de los hombres, los animales y
las plantas; tierra de seres vivos y de los espiritus que moran en este plano
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y que deben ser contentados. El Ucu Pacha -mundo de adentro- el mundo
subterraneo de los muertos y de los gérmenes, entidades ambas que tienen
la misma vigencia o que se toman en cuenta en forma muy importante.

La comunicacién entre estos tres planos del universo es posible
“...a través de las oquedades en la superficie de la tierra, que son las
cavernas o cuevas; los crateres volcanicos; son también lo profundo de
las lagunas o los lugares por donde brota el agua, fuentes y manantia-
les. Todos estos puntos de contacto o canales de comunicacion con el
mundo de adentro son lo que los antiguos peruanos llamaron Pacari-
nas, palabra que viene del verbo “Pacarly” que significa tanto surgir,
como amanecer, tal como aparece la luz en la aurora”.'¢

Y agrega luego Valcarcel:

“Existe una leyenda mitica que completa este cuadro y es la que
se refiere a dos seres miticos que recorren los tres mundos. Comienzan
por el de adentro, pasan por el de aqui y siguen hacia el de arriba. Uno
es Yacu Mama y el otro es Sacha Mama: ambos estan representados
por dos grandes sierpes o culebras con la diferencia de que Sacha
Mama es una serpiente de dos cabezas (anfisbena). Primero estan en
el mundo de adentro -en lo cual coinciden con muchos otros mitos de
otras culturas en que la sierpe es siempre un ser subterraneo porque se
observa que tiene su guarida en agujeros subterraneos. Cuando suben
estas culebras al mundo de aqui, o sea la superficie de la tierra, una de
ellas, Yacu Mama, repta y al arrastrarse por la tierra se convierte en
gran rio. (Uca Yali y Yacu Mama, significan mas o menos lo mismo:
madre de los rios). Sacha Mama no repta sino que camina vertical-
mente, con tal lentitud, que apenas se percibe su movimiento; tiene la
apariencia de un arbol afioso. Con la cabeza de arriba va alimentandose
de todos los seres voladores, aves e insectos, y con la cabeza de abajo
va atrayendo a todos los animales que estan sobre la superficie. Al
pasar al mundo de arriba, Yacu Mama se transforma en el rayo y Sacha
Mama en el arco iris. El arco iris es una deidad que fecundiza la tierra,
que da color a todas las plantas y seres en general. Es el signo de la fer-
tilidad o fecundidad de los seres vivos y de la tierra misma. En tanto
que el rayo es dios de las aguas que caen sobre Ia tierra en forma de
lluvia, en la tempestad que es anunciada por el relampago con su luz
y por el trueno con su sonido. Cuando estan en lo alto, el rayo se llama
Illapa y el arco iris Coichi.
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“Los tres mundos se hallan, pues, unidos por estas dos sierpes
miticas, dioses del agua y de la fecundidad. Efectivamente, el agua
estd en lo alto y también en la profundidad porque se ve brotar del ma-
nantial, de la naciente de los rios, por consiguiente Yacu Mama, esta
uniendo el agua de arriba y la de abajo. En cuanto a la fecundidad te-
rrestre, gracias a ella vemos surgir las plantas; la fecundidad esta den-
tro de la tierra y esta en lo alto porque el arco iris da los colores verde,
rojo, etc. que significan vida”.!’

El énfasis iconografico de la serpiente mantiene atin vigencia
en el tejido altiplanico, a veces en forma naturalista, otras resuelta en
una sintética S. Su permanencia no puede asombramos teniendo en
cuenta que lo magico- religioso domino y aun domina zonas impensa-
das del ciclo textil. Tal el caso del sentido de la torsion de los hilos.

J. Rowe senald que entre los incas las hebras eran usualmente hi-
ladas en el sentido de las agujas del reloj, excepto en los casos en que
iban a ser usadas en la confeccion de articulos destinados a hechiceria.'®
En 1967 Grace Goodell estudi¢ el hilado en alrededor de cincuenta co-
munidades del Departamento de Cuzco y recogio testimonios de las cre-
encias que siguen atin hoy rigiendo en el uso de hebras hiladas en sentido
inverso a las agujas del reloj: “...Hay muchas distinciones que
claramente gobiernan la direccion del hilado o el doblado de la hebra.
Estas se basan en la fe en las propiedades magicas de la hebra hilada
en “sentido inverso al del reloj” (con torsion S), llamada //og ‘e, en con-
traste con el producto normal de todos los dias hecho con torsion Z. La
palabra quechua lloq’e significa izquierdo y también “algo diferente”.
En este caso significaria la hebra hilada a la izquierda. En casi todas
las comunidades indias visitadas, incluyendo los pueblos sobre los ca-
minos principales de los valles, todavia sobreviven algunas supersticiones
referidas a la hebra lloq’e, por todas partes en la sierra el saber medicinal
y religioso que emplea lloq’e es rico, diverso y muy fuerte. A veces,
s6lo los brujos pueden hilar llog’e, en cuyo caso todos los demads incluso
los hilanderos zurdos deben producir una hebra de torsion Z. Las hebras
Z cuando se las enrolla son, por supuesto, plegadas con una torsion S:
las hebras lloq’e de torsion S, con Z. (...) Es generalmente aceptado que
llog’e protege contra “los vientos” y que es particularmente eficaz para
reumaticos y mujeres embarazadas. Las personas enfermas o victimas
del mal de ojo usan lloqg’e alrededor de las muiiecas o tobillos para pro-
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teccion o curacion. Un viajero observador puede contar hasta la mitad
de los adultos de un 6mnibus que usan lloq’e para seguridad en el viaje
(...) E1 llog’e esta siempre presente en las ofrendas para la Pachamama,
el espiritu de la tierra, quien es especialmente honrado luego de la cosecha
en julio o en agosto. Una pequefia unkhufia o género del tamafio de una
servilleta es llenada con los recados (de origen espafiol, significa re-
cordatorios) de la familia, que consisten en plantas y habas, minerales,
caracoles y otros objetos que se considera que poseen fuerza magica.
Un pedazo de llog’e es incluido entre estas ofrendas; en algunas areas
la unkhufia debe estar tejida en hebra de llog’e. Llog’e también es bueno
para el éxito en los romances, siendo una parte importante en muchos
atados o “paquetes” magicos que son hervidos, quemados o escondidos
de acuerdo a la formula, para incrementar el ardor de un amado indi-
ferente. Puede ser anudado en forma similar al antiguo quipu agregando
asi una cierta individualizacion a la prescripcion deseada. (...) Encontré
muchos indios que distinguian entre sus tradiciones nativas paganas y
las cristianas; en efecto vi que ellos diferenciaban en forma consistente
los dos reinos de deidades. Si las tradiciones estan mezcladas, no estan
necesariamente confundidas, por lo menos por los indios, aunque la gente
de afuera pueda ser confundida. Generalmente uno no hila lloq’e para
la Virgen Maria, porque lloq’e es lo que le gusta a Pachamama; las velas
son mas apropiadas para los tratos cristianos. Algunos hilanderos eran
capaces de articular esto muy bien explicando que las practicas
locales de llog’e, por ejemplo para curar, son el remedio mas lo6gico para
aplicar en primera instancia, pero si no funcionan dan una oportunidad
al sacerdote. Encontré gente que creia que Jesus seria mas bien provocado
por el llog’e y todo el enfoque del curandero, mientras que Pachamama
por su parte, seguramente no queria ninguno de los rituales de Jesus:
por lo tanto es mejor tenerlos a los dos contentos, cada uno a su modo.
La Cristiandad no es tan crucial como lo son los poderes de la tierra
porque Jesus y sus santos no castigan al negligente con una mala cosecha
o con enfermedad. Esa es la prerrogativa de Pachamama, y alli esta el
problema. Es por eso que llog’e no es un item trivial en el enfrentamiento
de los problemas del diario vivir rural.”"”

Los investigadores que en los ultimos afios han trabajado sobre
el tejido aymara contemporaneo registran también la creencia en las
propiedades del lloq’e para proteger contra el mal.?
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Reiteracion y orden

La busqueda del porqué de ese ritmo reiterativo que impregna a
los tejidos americanos prehispanicos, con mayor énfasis aun en los es-
tilos de los Horizontes Chavin y Tiahuanaco-Huari de definido orden
cultual, nos hace responder que suponemos que, en la misma forma en
que la poesia sagrada recurre a la repeticion de formulas para dar mas
énfasis a su lenguaje con los dioses, asi el tejido necesitd repetir sus
imagenes para que éstos escuchasen sus deseos; el tejido fue el com-
pafiero para el gran viaje y los dioses, frente a la plegaria tan reiterada
y tan enfatizada, podian ser conmovidos.

Nuestras gasas nos plantean algunas reflexiones sobre el arte
americano, incluso en la profusa expresion del Interlocking, en donde
no hay ningun espacio vacio, en un afan o “amor al infinito” clara-
mente expresado. “Amor infiniti”, como dice Gombrich que seria mas
adecuado llamar al “horror vacui’?!, en tejidos cuyos motivos parecen
querer continuar con sus horizontales, verticales y diagonales sin que
ningln disefio las enclaustre o les impida dar la sensacion de que po-
drian continuar mas alla del limite fisico de la pieza. Paul Westheim
encuentra este mismo rasgo en el arte precortesiano de México y lo
interpreta de la siguiente manera: “El arte precortesiano pone un gran
empefio en llenar por completo todas las superficies. Asi como en la
estructura cosmica no hay ningun vacio, no lo puede haber en la obra
de arte. Pero, como siempre en el gran arte de caracter religioso, no se
trata s6lo de llenar superficies. Lo que crea, siempre “significa” algo;
revela algo acerca del mito y de los dioses, no importa cudn estrecha
0 cuan remota sea la relacion.”*

Estas gasas tienen un claro “sentido del orden”, y apelamos a
Gombrich que indica que el sentido del orden est4 subyacente en todas
las creaciones humanas.?® Al sentido del orden del que habla Gom-
brich, Boas lo encontraba en el deseo de mantener la “estabilidad de
patrones” y comentaba que: “...una vez que se ha establecido un tipo
definido, ejerce una influencia dominante sobre las nuevas tentativas
artisticas”*. En las gasas de Chancay, sin embargo, tenemos la apari-
cion de variantes que crean nuevas formas dentro del orden que se
mantiene por las relaciones armonicas que, en parte, son inherentes a
la técnica misma. Este orden es, en el arte americano, un rasgo fuerte
de su cultura.
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Analisis de una gasa

En la gasa de la lamina 18, la decoracion esta dada por la repe-
ticion alternada de dos registros diagonales. Uno de ellos esta ocupado
por un Unico elemento continuo: la serpiente, la cual al ir plegandose
va conformando su desarrollo al de la greca. En las decoraciones de
otros tejidos de gasa o reticulados, en los que aparece este registro dia-
gonal con el motivo de la serpiente, se ha separado el registro de la
greca-serpiente de los adyacentes mediante una linea continua bor-
dada. En esta gasa esa delimitacion esta dada por la alineacion diago-
nal de abertura a ambos lados del registro, pero, al no haber sido
resaltada mediante bordado, su efecto es menor.

Recordemos que en gasas y tejidos reticulados de Chancay es
bastante comun el subrayar lineas diagonales que separan los distintos
registros. La falta de esas lineas en esta gasa no impide que quede cla-
ramente establecida la orientacion diagonal de los motivos, a pesar dé
que los motivos del otro registro se repiten a ambos lados de la ser-
piente a un mismo nivel horizontal. Estas correspondencias horizon-
tales se debilitan por el claro caracter continuo de la greca-serpiente.
Es esa continuidad la que la convierte en banda delimitante de campos
decorativos, y vemos cumplirse asi un proceso inverso al que sefialaba
Boas, sirviendo asi a una doble funcién; aqui serian los campos deco-
rativos los que quedan transformados en bandas delimitantes.?

Aunque, como se comentara mas adelante, no es ajeno a la de-
coracion de esta pieza un cierto espiritu de juego, éste no toca a la ser-
piente. “La decoracion simbolica estda gobernada por rigurosos
principios formales”, decia Boas y en este caso pareceriamos estar ante
la fijeza de patrones requerida por lo simbolico.*

El otro registro diagonal de la decoracion estd compuesto por
una serie de motivos idénticos que se repiten sin vincularse entre si.
Observamos también como caracteristico de las gasas y tejidos reticu-
lados de Chancay esta alternancia de registros con motivos continuos
y registros con motivos independientes entre si.

El motivo del segundo registro es un ejemplo de la tendencia que
aparece en el arte andino prehispanico a asociar dos 0 mas motivos que
conforman asi una nueva unidad®’. Esta unidad se logra cuando los di-
bujos, complementandose, quedan encerrados en un nuevo limite. En este
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Figura 1. Reconstruccion de un manto de gasa de Paracas Cavernas. (Tomado

de Yacovleff y Muelle, 1932, p.82)






Dibujos de Isabel Iriarte

Figuras 2 a 10: distintas combinaciones de cabeza de felino con otros
elementos



caso nos hallamos ante la fusion del felino y del pelicano. De esta
manera se alteran los limites discernibles de cada uno, para dar lugar a
una sintesis decorativa que pareceria estar dentro de la “vocacion de
forma” de Chancay, puesto que es comun en tejidos reticulados y gasas.

Los ejemplos de las figuras 2 a 10, también ilustran esta tenden-
cia a la fusion. En esta seleccion se han tomado disefios que presentan
un factor en comun con la gasa que aqui se analiza: la cabeza hexagonal
de felino, motivo dominante en la iconografia de Chancay. La vemos
combinada con distintos elementos, desde formas geométrico-abs-
tractas (ganchos, rombos, zigzags) hasta cuerpos humanos o cuerpos
de felino.

La frecuencia con que aparece la cabeza de felino integrando
este tipo de asociaciones lleva a pensar que este motivo gozo6 de una
considerable autonomia de significado. No podemos precisar cual fue
la complejidad de sus connotaciones simbolicas aunque si sabemos
que la figura del felino, desde Chavin en adelante, fue siempre un ele-
mento mitico de suma importancia para las culturas andinas.

La reiteracion de esta cabeza hexagonal en los textiles de Chan-
cay la convierte en uno de los elementos de identificacion de los teji-
dos de esta procedencia. Muchos siglos antes, en la costa sur, aparece
en una gasa de Paracas Cavernas excavada en Cerro Colorado (Fig.
1). En esta pieza el motivo principal es una figura antropo- zoomorfa.
La presencia de la cabeza hexagonal responderia, segiin Yacovleff y
Muelle, al “...requisito de rellenar igualmente el rectangulo que ocupa
el motivo, introduciendo detalles que sirven s6lo para ocupar los va-
cios restantes al trazar el armazon de la figura (triangulos, rombos, he-
xagonos, figuras esquematicas de aves, cabecitas felinicas, etc.)*.? Por
vias que desconocemos, con el paso del tiempo, este motivo aparen-
temente secundario en la iconografia Paracas llega a ocupar un lugar
central en la de Chancay.

También encontramos fusiones de motivos en Nasca Tardio y
en Huari-Tiahuanaco, pero es probable que ellas sean uno de los cami-
nos hacia la disgregacion de la imagen. La disgregacion de las formas
simbolicas y la ruptura de la estructura formal estan dentro del con-
texto de este Horizonte tan fuertemente cultural, en el que un solo
rasgo podia desencadenar una asociacion de conocimientos y senti-
mientos unidos a su cosmovision.
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Aqui, en Chancay, no tenemos la vocacion de forma hacia la
abstraccion que llega a su maximo en Huari al representar mediante un
signo de T invertida a las figuras arrodilladas de la Puerta del Sol,
segun lo sefnala W. Reid, o en Chavin, en la evocacion advertida por
J. Rowe, en la cual, con economia de datos, se desencadenan asocia-
ciones que tocan la esfera mitica de estos pueblos.

En Chancay la fusion parece haber tenido un sentido diferente,
el de la solucion que suma la ingeniosidad al juego decorativo. Un
ejemplo de esto seria el grupo felino- pelicano. Si tomamos como eje
vertical de la figura al que coincide con la direccion de las urdimbres,
lo mas pregnante resulta ser la cabeza hexagonal del felino, mientras
que los “apéndices” laterales, que no guardan simetria entre si, apare-
cen como formas desprovistas de significado. Si, en cambio, rotamos
90° el gje vertical, para hacerlo coincidir con la direccion de las tramas,
aparecen claramente la cabeza y las patas del pelicano -los extrafios
apéndices laterales del caso anterior- y la cabeza del felino queda cu-
bierta por la forma del cuerpo del pelicano.

Este juego decorativo al que podriamos aplicar la expresion de
Boas, “diversion del virtuoso que juega con su técnica y goza con ven-
cer las mayores dificultades””, responde al mismo espiritu que anima
a la realizacion de los efectos de “crepe” o de las grandes aberturas de
las gasas cruzadas por hilos suspendidos en estos “vacios” inverosimi-
les, como desafiando toda logica constructiva. Es un juego de ficcion
y formas puras que, sin embargo, establece una armonia entre lo cierto,
la ficcion y la representacion total.

La busqueda del movimiento

En el andlisis del material de gasas nos hallamos con frecuencia
con elementos, o una suma de ellos, que denotan en sus disefios la in-
tencion del tejedor de conseguir efectos de dinamismo para la pieza.

Ya en la misma eleccion de la técnica -la gasa esta alejada de
las que, por su estructura, obligan a la interseccion en angulo recto de
urdimbres y tramas- hay una tendencia hacia la busqueda de formas
agiles que permitan una iconografia con mayor soltura. Uno de los ex-
ponentes mas claros de esta tendencia seria la pieza que se ilustra en
la ldmina 4.
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La elasticidad que le otorgan las variantes estructurales es un
aditamento que contribuye a que el tejido, ya en si mismo, por su pro-
pia textura, adquiera flexibilidad

Hemos senalado en algunas iconografias la frecuencia de regis-
tros diagonales, formas romboidales, espiraladas, aserradas, zigza-
gueantes, o de grecas que se funden en cabezas enfrentadas, en formas
geometrizadas, que concluyen en cufias; contornos que se fusionan y
juegos de contracambio de figura y fondo.

La organizacion de registros en diagonal nos recuerda que: “...1a
orientacion oblicua constituye probablemente el medio mas elemental
y eficaz de obtener una tension dirigida”.*

Esta oblicuidad se basa en el hecho de que, al alejarse una linea
de los ejes verticales u horizontales, que son ejes de reposo, con su
orientacion direccional en diagonal encuentra el efecto visual buscado:
el movimiento.

El elemento oblicuo también prima en los juegos romboidales de
los enmarcamientos de algunas gasas (véase Lamina 14). Asimismo el
movimiento en zigzag o aserrado (véase Laminas 2, 3, 9, 16, 18 y 20)
que suele aparecer como marco del registro diagonal, fundiéndose a
veces con la figura de serpiente, o apareciendo so6lo, es una clara refe-
rencia al movimiento que poseen los reptiles en su marcha; hay un
fuerte énfasis en lo que es una de sus caracteristicas mas distintivas, su
desplazamiento. Este reiterado elemento es comun a todo el contexto
artistico americano.

Por otra parte, la linea ondulante, es esencialmente dinamica,
linea de belleza como lo sefal6 el pintor William Hogarth, y que “de-
sencadenaria una anticipacion del movimiento™.3!

En cuanto al juego de contornos comunes a mas de una figura
(véase lamina 16), obliga al lector a la seleccion y en si exalta el con-
torno de lo seleccionado con respecto a lo postergado. De este modo
se establece un juego compartido entre tejedor y contemplador.

Los juegos por diferencias de orientacion direccional y de con-
tracambio, juegos de ambigiiedades que permiten en un dibujo descu-
brir dos motivos, o intercambiar fondo y figura, son antiguos y
permanentes en todas las culturas.

El contracambio tendria su origen en la experimentacion que re-
alizo el hombre en la decoracidon de sus primeros recipientes. Dice
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Gombrich que: “...el contracambio, la correspondencia entre formas
positivas y negativas, es sin duda en su origen la simple consecuencia
de unos procedimientos técnicos conscientes. Aparecera en la confec-
cion de esteras o de cestos cada vez que se utilicen dos variedades de
mimbre o de hojas para crear algo mas sorprendente que un patron
ajedrezado o un calado griego”.*

El arte de México Antiguo, el arte amazonico y los surrealistas
fueron habiles disefiadores de contracambios. Salvador Dali y Max
Escher conocieron bien el jugar con las convexidades y concavidades
que mantienen un fragil equilibrio, pues en cuanto una forma pase a ser
dominante, generara la sensacion visual de repliegue y creara todo un
movimiento en la captacion del motivo.

Juego de estructuras: disefio y color

Un fendmeno comun en las gasas prehispanicas es su tendencia
a la monocromia. Al potenciar las estructuras o al enfatizar los disefios,
el tejedor quiso poner en relieve precisamente estos hechos, de alli que
prefiriera como material el algodon natural.

Lejos de la importancia del color en los mantos Paracas o en los
tapices Huari, nuestro artesano-artista rindio con las gasas un home-
naje a las virtudes del hilado y trat6 de no alejarse de él.

Tantas potencialidades en la gasa, sean estructurales o decorati-
vas sobre la base de los disefios, hacen pasar a segundo plano dos hec-
hos: la reiteracion de la iconografia y el uso secundario del color

Elemento ludico

Una de las notas distintivas de la iconografia de Chancay es su
tendencia a acudir al ingenio del hombre, a su sentido del humor, al es-
piritu candido del juego.

Huizinga, el gran historiador de la cultura, en su obra Homo Lu-
dens recuerda cuanto lleva en si el homo faber del homo ludens y res-
cata el elemento ludico como comun a todas las culturas. Huizinga
sefala “...1a presencia del juego no se halla vinculada a ninguna etapa
de la cultura, a ninguna forma de concepcion del mundo. Todo ser pen-
sante puede imaginarse la realidad del juego, el jugar como algo inde-
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pendiente, peculiar, aunque su lenguaje no disponga para designarlo de
ninglin vocablo general”.>* Y agrega, con respecto a la jerarquia del
juego: “Pero quiérase o no, al conocer el juego, se conoce el espiritu.
Porque el juego, cualquiera que sea su naturaleza, en modo alguno es
materia. Ya en el mundo animal rompe las barreras de lo fisicamente
existente. Considerado desde el punto de vista de un mundo determi-
nado por puras acciones de fuerza, es en el pleno sentido de la palabra,
algo superabundans, algo superfluo. Solo la irrupcion del espiritu que
cancela la determinabilidad absoluta, hace posible la existencia del
juego, lo hace pensable y comprensible. La existencia del juego corro-
bora constantemente y en el sentido mas alto el caracter supraldgico de
nuestra situacion en el cosmos. Los animales pueden jugar y son, por
lo tanto, algo mas que cosas mecéanicas. Nosotros jugamos; Somos por
tanto, algo mas que meros seres de razon, puesto que el juego es irra-
cional.”

“Una singularidad del hombre es su capacidad de jugar también
en su fantasia, de esta forma la fantasia se superpone a la realidad”.?
Y contintia el etélogo Eibesfeldt: “Como todo el mundo sabe por pro-
pia experiencia, también jugamos con nuestra imaginacion cuando es-

tamos despiertos”.*¢

Juego y libertad

Huizinga nos recuerda que todo juego es, antes que nada, una ac-
tividad libre y que el juego por mandato no es mas que una réplica de
juego.¥’

Eibesfeldt comenta que entre los animales el juego surge cuando
ninguna necesidad directa motiva el juego. Este surge cuando el animal
estd saciado y cuando no se ocupa de ninguna otra tarea. Hay un mo-
mento en que el pajaro solo canta por el gusto de cantar.?®

Este hiato entre las necesidades y las satisfacciones de necesida-
des, es el origen del fundamento del verdadero juego, que es esencial-
mente libre. El valor de este juego en la gasa, estd en la evidencia de
la libertad del artesano y de su expresion artistica no disminuida por
la aparente superficialidad del ingenio.

Restablecido en su dimension de componente de la obra de arte,
el juego en el espiritu de nuestros tejedores nos evidencia el tiempo en
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el cual el ingenio y la libertad se conjugaron sin fracturar la unidad ar-
monica de sus piezas. Ese componente ludico se manifiesta en esta
version un tanto “silvestre” -como califica Damian Bayon al arte cam-
pesino andino- de la triada fundamental: serpiente- felino-condor que
ha perdido solemnidad y en la cual el felino y el condor se han conver-
tido en dos animales proximos y familiares al tejedor: el pelicano y el
zorro.¥

Digamos por Gltimo que estas piezas textiles tienen componen-
tes profundos que estan dentro del fendmeno de la creacion: el “juego
del virtuoso” es uno de ellos, el volcar con precision lo que se ama o
se teme no es el menor. Descripcion del mundo afectivo, descripcion
del mundo circundante, juego, técnica, tradicion e innovacion, y un
sentimiento de lo bello compartido por todos los hombres.

Hoy corresponde enriquecer la valoracion de las obras de arte de
nuestras antiguas culturas, tanto como separar lo artesanal de lo artis-
tico.

Fernando Szyslo en “El arte de la Cultura Chancay” sefiala en
los cientificos dedicados a la arqueologia el desconocimiento del pro-
blema de la creacion, de sus medios y de sus fines. “Todo esto seria na-
tural si no hubieran pasado casi cien afios desde que la critica abandon6
la idea de que el arte era solamente la reproduccion descriptiva de la
naturaleza y que, en cambio, aceptd la evidencia de que los caminos
del arte son muchos y que, si bien todos parten de la realidad, cada uno
es un intento, tefiido por la circunstancia individual y social de quien
lo produce, de proponer una respuesta al hecho de estar vivo”.*

Estar vivo y vencer al tiempo

Esta secreta obsesion del artista, obsesion a veces no confesada,
de que su obra sobreviva, que sea su testimonio, que rompa los limites
que le impone su naturaleza humana, le da una fisonomia propia a la
creacion.

En ella queda volcado el deseo de trascender lo temporal, de co-
municar lo permanente, o lo que €l juzga permanente. El tejido sagrado
llevaba mensajes simbolicos, mitogramas,*' mensajes que, acompa-
flando al ajuar funerario, iban a establecer un didlogo con los dioses en
un tiempo no atado a lo humano.
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El juego técnico, el ingenio decorativo, el universo interior del
artista, nos llegan también habiendo roto la precariedad temporal, nos
acercan a otros aspectos de aquella creatividad, y nos hablan de aque-
llos hombres.

“Algunas cosas del Universo, o algunas cosas de si mismo, un
reflejo del mundo exterior o del mundo interior, 0 a menudo de los dos
a la vez. Puesto que todo lo que se imagina del universo, se interpreta
ciertamente de una manera y se imprime con el propio acento”®. Estas
palabras de René Huyghe nos recuerdan que el arte une, vincula al
hombre con el universo. Es el punto de encuentro de estas dos reali-
dades. Este es su rol mayor, su razon de ser, aquello que lo hace tras-
cender.
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7. Supervivencias de la técnica de gasa en América

por Ruth Corcuera e Isabel Iriarte

La técnica de gasa se ha extinguido en la costa peruana, y los
datos que poseemos concuerdan en que solo subsiste en unos pocos lu-
gares de América. México y Guatemala, que tuvieron un gran arte tex-
til durante el apogeo de sus altas culturas, conservan parte de lo que
debe haber sido un esplendoroso pasado, vivo aun, en las modestas
manos de las tejedoras de huipiles. En el extremo sur de América, el
tejido araucano nos retrotrae al tiempo inicial de las técnicas de gasa.

Piezas liticas, estelas, ornamentacion de los templos tanto como
ceramios, codices o pinturas murales, ponen en evidencia la impor-
tancia fundamental que se le dio al atuendo entre los pueblos del Mé-
xico Antiguo, no sélo por su magnificencia, sino porque tanto por sus
connotaciones regionales como por su sentido heraldico, fue simbolo
de la comunidad de donde se provenia o de las jerarquias que dentro
de ella se ocupaban.

Las numerosas ceremonias del México precortesiano contaban
con un elaborado vestuario, en el que los adornos de plumas y de mo-
saicos de piedras semipreciosas rivalizaban entre si, dandole marco al
rito cruento. Los dioses exigian no s6lo el corazon de los hombres,
sino que sus sacerdotes y las victimas elegidas estuvieran a la altura de
su poder.!

Las condiciones adversas para la conservacion de tejidos en
América Central no han permitido un conocimiento mayor sobre las
técnicas textiles precortesianas. ‘““La evidencia arqueologica e histo-
rica prueba la existencia de un ntimero sustancial de técnicas textiles
desde los tiempos preclasicos hasta la conquista espaiola. (...) Pode-
mos postular con confianza que la mayoria de los tejidos y modifica-
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ciones basicas estuvieron presentes en Mesoamérica en las épocas pre-
colombinas. El conjunto, que probablemente supera a los de otras cul-
turas de Norteamérica, se compara favorablemente con la complejidad
y diversidad de tejidos del Antiguo Pert. Evidencia indirecta de que
existieron mas variantes es indicada por la supervivencia de técnicas
que sobrepasan en niumero a las encontradas arqueologicamente. Ha-
llazgos adicionales ayudaran a llenar las lagunas de nuestro conoci-
miento. No hay duda de que el arte del tejedor alcanz6 una perfeccion
mayor que la que la mayoria de los fragmentos que han sobrevivido
puede indicar. La maestria en la realizacion textil fue lograda por un
largo periodo de tradicion que produjo las hermosas telas descritas en
las fuentes.”

Los cronistas hacen referencia a los quechquemitls y huipiles?
“como de red” que usaban las mujeres totonacas y otomies. Probable-
mente se trata de una referencia al tejido de gasa. “La Arqueologia
confirma esta suposicion ya que verdaderos tejidos de gasa fueron en-
contrados en Coxcatlan, Chametla y en el Cenote Sagrado™.*

En un mapa sobre la distribucion arqueologica del tejido de gasa
en México, Hilda Pang incluye también el area de Chilapa, cerca de
Guerrero y sitios del suroeste de Estados Unidos en el centro de Ari-
zona y en el suroeste de New México.’

Con respecto a la distribucion etnografica del tejido de gasa en
el México actual dice esta autora: “...1a gasa fue registrada o continta
siendo usada a lo largo de la Costa Chica de Guerrero, en el norte de
Puebla y en la vecina Hidalgo, a través del norte de Oaxaca y en el
area Zoque de Chiapas, asi como también en dos localidades de Gua-
temala.”®

La superposicion parcial de la distribucion arqueoldgica y etno-
grafica del tejido de gasa lleva a Hilda Pang a sospechar que “...si fue-
ran mas que el actual manojo, los textiles arqueoldgicos disponibles,
encontrariamos a la gasa concentrada a lo largo de toda la costa oeste
de México y por lo menos representada en las sierras centrales...””’

La gasa atn es popular en México, especialmente donde la blusa
no suplantd totalmente a la camisa antigua (huipil) o el quechquemitl,
la prenda precortesiana por antonomasia. En la sierra de Puebla, entre
los grupos aislados de aborigenes que la habitan, el quechquemitl es
todavia simbolo de prestigio. Diferenciados en sus idiomas pero em-
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parentados entre si por similares rasgos culturales, nahuas, tepehuas,
totonacos y otomies conservan caracteristicas que remontan a sus an-
tepasados prehispanicos.

Aun hoy encontramos poblaciones totonacas que desde el pri-
mer siglo de nuestra era emplean la técnica de gasa en sus quechque-
mitls, a los cuales se referia Sahagiin como un “huipil como de red y
esto que esta dicho traian los principales y las mujeres.”®

“Es a las mujeres a quienes se debe la casi totalidad de sus ma-
nifestaciones artesanales; de su valiosa artesania textil sobresalen los
quechquemitls, de los que hay una interesante variedad en técnicas y
disefios: tejidos en curva labrados en recia y vistosa policromia, otros
blancos en punto de gasa, motivos labrados en el mismo blanco; fajas
de tejido doble, ceiiidores, fajillas, morrales, rebozos, camisas
ingeniosamente bordadas, servilletas en tejido de confitillo, y rebozos
de lana bordados con estambres de colores.”

Estos finos textiles son indudablemente herederos de aquellos
textiles-tributos con los que los diversos pueblos pagaban a los aztecas,
en un proceso similar al que se vivié en el mundo andino. En ambas
culturas el tejido tuvo gran preeminencia, tanto para el culto como para
la economia.

Los telares que se utilizan hoy en dia en México y Guatemala
para producir los tejidos de gasa son los telares de cintura, comunes
también al area andina. El telar de cintura recibe en México diversas
denominaciones: “...de ofate, que es el nombre de una de las varas su-
periores en donde se entrevera la urdimbre; de aminos, le llaman las
mujeres tarascas de Michoacan; de zozopascle, es el nombre nahua
que se da al machete que aprieta los hilos de la trama después del paso
de la lanzadera, y corresponde a la region del Altiplano; y en fin, espejo
de varitas 1o denominan las mujeres nahuas de Cocatlan en San Luis
Potosi.”!?

Creemos que vale la pena transcribir la descripcion de la vesti-
menta femenina, vigente alin hoy, caracteristica de dos comunidades
nahuas de la Sierra de Puebla, para dar una idea de la belleza y mag-
nificencia de estos atuendos que incluyen delicadas piezas realizadas
en gasa.

“La indumentaria de las mujeres nahuas de Cuetzalan resulta,
en su conjunto, una de las mas elegantes usadas por las indigenas, que
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adquieren un majestuoso porte, quiza debido a la forma de llevar el
enorme tocado.

“El quechquemitl blanco de algoddn, al que llaman “huipil”, es
de finisima gasa tejido en telar de cintura, formado por franjas de gasa
con disenos de figuras -en las que a veces se intercala al tejido un hilo
blanco de artisela- y otras franjas de gasa lisa. En ocasiones se unen los
dos lienzos con encaje hecho a mano o comercial. Bordea el cuello un
liston de satin color solferino y lleva un roseton o cucarda de los mis-
mos listones en el frente y la espalda. En las puntas, que usan sobre el
pecho y la espalda, se bordan pequefios disefios en colores fuertes, sal-
picados a veces de lentejuelas.

“También se lleva un quechquemitl de algodon blanco en tejido
sencillo, con una banda en el borde de tejido en curva, y las puntas de-
coradas con un disefio en forma de diamante, bordado en hilos de lana.

“La blusa bajo el quechquemitl es la corriente, con bordados en
el escote cuadrado y los pufos de las mangas, en disefios de pajaros,
animales y flores, que antes se hacian en negro y ahora también en
otros colores.

“La falda, llamada “cuelpachuet”, es de tipo enredo, hecha con
dos lienzos cosidos a lo largo y luego por los extremos en forma de
tubo; de lana negra con un borde rojo en el extremo inferior o de al-
godon blanco, ambas tejidas en el telar de cintura, aunque también se
usa un enredo de tela comercial blanca. Todas ellas se colocan poniendo
triple tela en la espalda y el resto del material repartido en pliegues al
frente.

“Para sujetar la falda se emplea una bella faja de lana roja con
disefios de rectangulos en el tejido, que llevan en el centro un encaje
adornado con lentejuelas. Un extremo estd decorado con largos flecos
anudados, en los que se ponen dos o tres hileras de borlas de estambre
en varios colores. El adorno se coloca en un lado de la parte de atras.

“Cuetzalan es uno de los lugares donde todavia se puede ver el
gran rodete prehispanico como tocado (“maxtahual’) que es quizas el
rasgo mas sobresaliente de la indumentaria en este pueblo. Entretejen
con el pelo estambres de lana de color verde y morado oscuro, y lo
colocan en lo alto de la cabeza, haciendo dos grandes nudos. Sobre el
tocado, a partir de la mitad posterior, colocan otro quechquemitl blanco
similar al que llevan puesto, que cae hacia la espalda.
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“Muy inclinadas a adornarse, se hacen varios agujeros en los 16-
bulos de las orejas para lucir hasta tres aretes en cada una. Enrollan a
su cuello varios hilos de cuentas de papelillo, amarradas a la espalda
con cintas de artisela. Cargan a la espalda a sus pequefios hijos en las
canastas de red bordeadas por bastidores ovalados de corteza de jonote,
unidos por su parte inferior y que sujetan los lados con pedazos trian-
gulares de red, llamadas “chitas”, que se usan en toda la sierra de Pue-
bla.”!!

“En la misma Sierra de Puebla la comunidad nahua de Cuacuila
usa también el huipil fino de gasa, con apariencia de encaje, tejido en
telar de cintura con hilo delgado de algodon, alternado con otro mas
grueso, para formar disefios decorativos de animales, flores y pajaros
en franjas. Como falda, un enredo de lana negra que llega al tobillo,
acomodado de igual manera que en Cuetzalan, sujeto por una faja de
lana de color rosa con orillas azules, verdes o anaranjadas. Bajo el
quechquemitl una blusa bordada con disefios que sacan de calendarios,
anuncios o estampas, como la virgen de Guadalupe, un charro a caba-
llo, etc., cubriendo todo el frente. Usan rebozos comerciales y se pei-
nan con dos trenzas entrelazadas en la espalda con cordones de lana
rosa o verde. Llevan collares de papelillo o gargantillas de chaquira 'y
aretes corrientes de fantasia.”!?

Recordemos que los trajes regionales de diversos sitios de Amé-
rica son, como seguramente también lo fueron en la América preco-
lombina, ocasion para la rivalidad en técnica y belleza, pues se trata de
representar la excelencia del propio grupo a partir del cuidado y la pre-
ciosidad de la obra.

En la lamina 22 se reproduce una servilleta tejida por grupos na-
huas actuales de la zona de Pahuatldn en el estado de Puebla. La con-
juncién de un gran dominio técnico y de la sobriedad del disefio,
trabajado en blanco sobre blanco, da por resultado un tejido de gran ca-
lidad y belleza. Realizada en telar de cintura, esta pieza alterna franjas
horizontales, que combinan tejido de gasa llano 1/1 y tejido llano, con
bandas estrechas de tejido llano de faz de trama realzadas probable-
mente con algun instrumento para producir un efecto de “cloqué”. Este
juego de contrastes se ve enriquecido por la combinacion de hilos con
brillo e hilos opacos.!'?
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Generalmente las servilletas se utilizan para tapar tortillas o en-
volver objetos. A veces sirven de tocado o son llevadas en la mano en
alguna ceremonia y también pueden estar destinadas a cubrir altares o
mesas de fiesta.!

Si nos detenemos en esta pieza es porque nos da la pauta de que
para el tejedor nahua la calidad, belleza y tiempo volcados en un textil
no varian mayormente si, en vez de tratarse de un soberbio quechque-
mitl, como el de Cuetzalan que se describe mas arriba, se trata de una
pieza que, en la mayoria de los casos, tendra una finalidad cotidiana y
utilitaria. Esta actitud nos recuerda la descripcion recogida por Saha-
gun de la diferencia que existia para los nahuas entre la disposicion,
frente a la realizacion de una obra, propia del verdadero artista y la del
artista torpe:

“El verdadero artista todo lo saca de su corazon;

obra con deleite, hace las cosas con calma, con tiento,

obra como un tolteca, compone cosas, obra habilmente, crea;
arregla las cosas, las hace atildadas, hace que se ajusten.

El torpe artista obra al azar, se burla de la gente,

opaca las cosas, pasa por encima del rostro de las cosas,

obra sin cuidado, defrauda a las personas, es un ladrén”!

Hoy, que desde muchos angulos se trata de colaborar en la sal-
vacion de las artes populares como expresion profunda de quienes se
expresan por esos medios, al hablar de México no podemos dejar de
mencionar a quien fue precursor de este rescate: don Vasco de Quiroga,
el bienamado “Tata Vasco”, obispo de Michoacan desde 1538 hasta
1565. “Fundador de pueblos y colegios supo, por modo excelente,
aculturar al indigena conservando en todo lo posible su caracter y cos-
tumbres y perfeccionando con la introduccion de nuevas técnicas las
artes y oficios agricolas e industriales. Claro apreciador de la habilidad
manual del indigena y, al mismo tiempo preocupado por el bienestar
moral y material de su rebafio, organizo el trabajo de los artesanos pero
estableciendo, para evitar competencias y conflictos, una distribucion
geografica de las artesanias, siempre atendiendo a los precedentes
arraigados”.'® Miguel Ledn Portilla, cuya Vision de los vencidos dio
toda una linea de orientacion historica de rescate de las artes y la vida
de los antiguos pueblos, lo propuso como “Padre del fomento de las ar-
tesanias y del arte popular”.
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También Guatemala fue y sigue siendo area de produccion de
gasas. Lila M. O’Neale, cuyo nombre hemos mencionado frecuente-
mente, publico en 1936 un exhaustivo relevamiento del tejido que to-
davia en ese momento se producia en Guatemala. Huipiles, tapices,
brocados, bordados, felpas y gasas no faltaban en sus atavios de dias
de gala, exoticos y bellos atuendos que convertian al modesto campe-
sino en digno participe de la fiesta.

Lila M. O’Neale observo en el tejido preciosista que las madres
indias dedicaban a sus hijos pequefios, huipiles de complicadas estruc-
turas textiles, tan complejas como las de las camisas de nifio realizadas
en gasa y encaje a la aguja que se habian excavado en Supe, el mismo
principio de la ropa votiva: dentro de lo excelente, “lo mejor”. Ayer
como hoy las ropas para las ceremonias religiosas y la ropa de nifio pa-
recen haber encontrado en la gasa el medio para concretar el maximo
refinamiento del que eran capaces.

Dice Lila O’Neale, con respecto a la vestimenta de los nifios en
Guatemala: “En las calles de los pueblos y en los mercados se pueden
ver nifos increiblemente desgrefiados, pero se explica en muchos
casos por las largas distancias entre hogares y plazas. En cambio, mu-
chos trajes de nifios muestran una minuciosa preocupacion en cuanto
a su calidad y apariencia, causa esta ltima de legitimo orgullo. Ello
se nota especialmente en el caso de los chiquillos silenciosamente de
pie al lado de sus padres en el mercado de Chichicastenango el do-
mingo de resurreccion, el tnico dia del afio cuando cada habitante qui-
siera tener la posibilidad de estrenar un traje completamente nuevo™.!’?

Lila O’Neale advirti6 la honda raigambre maya del tejido gua-
temalteco y sefialé como poseedores de técnicas de gasa a numerosas
comunidades de Alta Verapaz: Coban, San Pedro Carcha, San Juan
Chamilco y otras. Después de casi cincuenta afios, en 1980, otros
investigadores regresaron a estos pueblos y se encontraron con que:
“...especimenes recolectados, que prueban que los tejidos de urdimbres
cruzadas se conocian en estos pueblos todavia en 1940, pero hoy en dia
los tejedores no los reconocen como técnicas de sus comunidades”.!®
Los tejidos de gasa “...actualmente se dan solo dentro de dos grupos
indios, los Kekqui y los Cakchiquel. En cada uno de estos casos las
técnicas de urdimbres cruzadas estdn confinadas a uno o a lo sumo
dos tipos de uso, y su popularidad estd declinando en forma mar-
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cada”.! Las modificaciones de la vida de los tejedores han ido cam-
biando sus gustos, sus costumbres y la apreciacion del tiempo; se ha
ido esfumando el “tiempo sin limites” que requiere la confeccion de
estas piezas. Solo en aldeas remotas o en zonas rurales conservadoras
sobreviven los estilos tradicionales pero, “...si eventualmente la ultima
mujer que recuerda un motivo o una técnica muere, ésta desaparece de
la memoria local”.?

Quizas se extinguen porque se esta perdiendo la capacidad de
comprender el sentido profundo de la “laboriosidad”, con la cual se
hace “de la tierra una morada mas digna del hombre”.?! O quizas ya no
tenemos conciencia de lo que significa un “tiempo distinto”, el tiempo
dedicado, no ya a la satisfaccion de necesidades de abrigo, sino el
tiempo sagrado, el tiempo de la fiesta en el que todo se vuelve dife-
rente. Quien haya observado los preparativos para las fiestas de los
santos patrones en cualquier viejo pueblo de nuestro continente, tendra
nocioén cabal de lo que decimos.

Como dijimos al comienzo, también en el tejido araucano se ha
conservado la técnica de gasa pero Unicamente en la confeccion de
piezas de aspecto ristico y compacto que integran el ajuar del jinete:
los peleros. Susana Chertudi y Ricardo Nardi, en su trabajo sobre el Te-
jido Araucano en la Argentina, lo caracterizan de la siguiente manera:
“...pieza del apero de montar que va directamente sobre el lomo del
animal; es de lana de oveja, rectangular y enteriza”.?

En la lamina 26 se reproduce un pelero realizado en Loncopué,
provincia de Neuquén, Argentina. Esta pieza esta integramente reali-
zada en técnica de gasa. Pero hay otros ejemplos, como el que se ilus-
tra en /000 arios de Tejido en la Argentina, pag. 71, No 229, en los que
un area central de urdimbres cruzadas estd rodeada por franjas de tor-
cido o twining de urdimbre y tejido llano.

Si bien su estructura corresponde técnicamente a la de la gasa
(véase explicacion técnica en Cap. 8: Aspectos técnicos de los tejidos
de gasa) estan realizados totalmente a mano en bastidores. Por esta
razon se los puede llamar tejidos trenzados, denominacion acufiada
por Nevermann para referirse a tejidos en los cuales no hay un meca-
nismo para la formacién del paso o calada, sino que éste se forma ma-
nualmente.

106


LENOVO
Resaltado


Los bastidores son marcos verticales, sin lizos, de un tamafio
manuable. Cabe sefialar que para Delia Millan de Palavecino en este
tipo de marco o bastidor también se realizan tejidos que técnicamente
corresponden al grupo que se encuentra entre la cesteria y el tejido de
telar. En este grupo de transicion” o de “semitelar” las fibras hiladas
se traban entre ellas “...porque las fibras o hilos que sirven de trama,
en su recorrido, en vez de una recta transversal a la linea del tejido, tra-
zan semicirculos, zigzags, espirales, para obtener el ligamento. Formas
elementales que corresponden a la técnica cestera en primer tér-
mino”.*

Sefiala esta investigadora que en el tejido araucano subsisten,
junto a técnicas textiles mas desarrolladas, la totalidad de las cuales se
encuentra en el Antiguo Peru, “...otras que corresponden a etapas pri-
marias del desarrollo del tejido y que indudablemente fueron las pri-
meras en utilizarse. Tienen aun la funcion de supervivencias activas;
y se trata concretamente de la utilizacion de técnicas que se encuentran
también en la cesteria (formas del tejido intermedio, clasifica Oppen-
heim), aplicadas a piezas del ajuar doméstico y partes del apero ecues-
tre (peleros, alfombrillas, de lana o de fibra vegetal)“.?

S. Chertudi y R. Nardi sefialan que la cultura araucana es con-
siderada generalmente como el estadio mas antiguo de las llamadas
culturas andinas. La estructura de gasa que encontramos en el tejido
araucano podria representar desde esta perspectiva, la subsistencia de
una de sus formas mas arcaicas.

NOTAS

'N. Gutiérrez Solana, 1983, p. 26, 31-32.

2 1. Johnson, 1971, p.319.

3 Tanto el huipil como el quechquemitl son prendas de origen prehispanico que
aun se mantienen vigentes.

“El antiguo y tradicional quechquemitl deriva su nombre del ndhuatl quechtli:
cuello y quemitl: algo que cubra. Es una prenda de vestir femenina para tapar la
parte superior del cuerpo, que consiste generalmente en dos lienzos rectangulares
tejidos en telar de cintura, que unen el extremo mas corto de uno con el mas largo
del otro, y viceversa, de manera que queda una abertura en medio para la cabeza
y se forma una especie de cuello grande o pequefia capa cerrada, que cae en forma
de triangulo sobre el pecho y la espalda, con el cuello en 'V, si las puntas se co-
locan para atras y adelante, y en forma de barco si se colocan las puntas hacia los
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hombros.” E. Mompradé y T. Gutiérrez, 1981, Tomo I, p. 116. “El huipil, la
prenda femenina mas importante de la indumentaria indigena, tiene un elegante
y sencillo disefio y estd compuesto de una, dos o tres tiras rectangulares de tela
tal como salen del telar de cintura, sin cortarla o formarla, que se doblan después
por la mitad horizontalmente, con una abertura para el cuello y se unen los cos-
tados dejando sendas aberturas para los brazos formando un pliegue que cae hasta
debajo del codo. Puede ser ancho o estrecho, corto o largo.” E. Mompradé y T.
Gutiérrez, 1981, Tomo I, p. 111.

41. Johnson, 1971, p. 315.

> H. Pang, 1975, p. 302.

¢ ibid., p. 319.

7 1ibid., p. 319.

8 Citado en R. Lechuga, 1982, p. 46-47.

% 1. Marin de Paalen, 1976, tomo I, p. 81.

1% ibid., p. 132.

'''E. Mompradé y T. Gutiérrez, 1981, Tomo II p. 276-278.

12 ibid., p. 279-280.

13 La combinacion de bandas de tejido calado con otras mas estrechas de tejido
compacto de faz de trama con efecto de “cloqué”, responde a un esquema similar
al de la pieza que se ilustra en la lamina 6.

14 E. Mompradé y T. Gutiérrez, 1981, Tomo I, p. 135-137.

%5 Citado por M. Leon Portilla, 1976, p. 160.

16 “Tata Vasco, Padre del Arte Popular”, en Directorio de Artesanos y Provee-
dores, 2 ed., 1965, p. 68.

I7L. O’Neale, 1965, tomo 11, p. 473.

'8 M. Pancake y S. Baizerman, 1981, p. 2.

% ibid., p. 2.

2 ibid., p. 2.

2! Juan Pablo II, al dirigirse a los indigenas de Quezaltenango, Guatemala, carac-
terizd de este modo la laboriosidad, sefialandola como uno de los valores tradi-
cionales de estos pueblos. Véase Juan Pablo II, 1983, p. 130.

22§, Chertudi y R. Nardi, 1961, p. 161.

3 ibid., p. 99.

24 M. D. Millan de Palavecino, 1961, p. 444.

3 ibid., p. 444.

108



“Es completamente improbable que llegue el dia en que un investigador
pueda decir, cualquiera que fuese el numero de los tejidos estudiados, ‘la
lista de las técnicas estd completa; todo esta descubierto, no resta sino
clasificar, sistematizar’. Para ilustrar esto con mi propia experiencia:
después de completar un analisis técnico de unas mil piezas
representativas de lugares entre Trujillo y Chala, los ultimos cuatro
especimenes en el lote ejemplificaban cuatro diferentes fisonomias de
fabricacion, ninguna de las cuales yo conocia hasta entonces.”

L. O’Neale, “Tejidos del Periodo Primitivo de Paracas™, 1932, p. 61

8. Aspectos técnicos de los tejidos de gasa

por Isabel Iriarte

Las gasas son estructuras textiles reducidas a lo esencial: hebras fi-
nisimas que van dibujando membranas traslucidas, filtros de luz. En
ellas se concretd una de las mas altas expresiones de la tejeduria del
Antiguo Pert a través del juego de muy pocos elementos y utilizando
una cantidad minima de “materia” textil.

Intentamos contestar en este capitulo a las preguntas que se pre-
sentan al observar estas piezas: ;Como estan construidas las gasas?
(Cuales son las variaciones estructurales que dan cuenta de esa diver-
sidad? ;De qué modo el hilado, de importancia fundamental en estas
piezas, contribuye a su belleza? ;Qué sabemos de los telares en los
que fueron tejidas?

Para dar estas respuestas nos hemos basado en The Primary Struc-
tures of Fabrics, de Irene Emery, obra clave por su sistematizacion y
claridad, para el conocimiento de las estructuras textiles, y en los tra-
bajos de otros autores que se han ocupado de diversos aspectos con-
cernientes a las gasas.

109


LENOVO
Resaltado


Esperamos de este modo contribuir a la difusién y conocimiento
de estos tejidos y facilitar al lector la comprension de la caracterizacion
que, de cada una de las gasas ilustradas en este trabajo, encontrara en
el proximo capitulo.

Hilado

O’Neale y Clark sefalan la importancia de la calidad del hilado
para un empleo exitoso de las técnicas de gasa. De alli que, seglin estos
autores, gran parte de la responsabilidad cae en los hilanderos. Dice R.
d’Harcourt: “Se sabe que el grosor de los hilados depende sobre todo
de la naturaleza de la fibra (...), en el Perq, los indios, a pesar de sus
procedimientos simples, llegaron en algunos casos a hacer hilos tres
veces mas finos que los que surgen de nuestras maquinas perfecciona-
das. De una manera general se puede decir que los hilos simples eran
mas tupidos, los hilos dobles mas torsionados y cilindricos que los
hilos actuales; a didmetros iguales contenian mas materia y ofrecian
mas solidez”.!

Para la caracterizacion de los tipos de torsion que encontramos
en las hebras de las piezas, seguimos la terminologia propuesta por
Emery. Dice esta autora: “El término dngulo de torsion o angulo de
hélice, se refiere al &ngulo que forma la inclinacion de la torsion con
el eje vertical de la hebra. Esta es necesariamente s6lo una medida
aproximada, especialmente en las hebras simples, pero si se puede lo-
grar cierta unidormidad en el uso de los términos para designar la cua-
lidad general de la torsion que caiga dentro de un cierto rango de
mediciones de angulo, puede registrarse mucha y muy util informacion
comparativa. Los términos sugeridos son: floja, hasta 10°; media, de
10° a 25°; fuerte, de 25° a 45°. Una torsion tan fuerte que haga que la
hebra tienda a retorcerse sobre si misma cuando no est4 bajo tension,
es generalmente llamada torsion crepe, ya que tales hebras tienden a
producir un efecto “encrespado” en una tela”.

En su trabajo sobre las gasas del Antiguo Peru, O’Neale y Clark
sefalan las ventajas del uso de hebras supertorsionadas o crepe: “La
cantidad de torsion dada a una hebra es sumamente importante en el
tejido de gasa. A través del uso de hebras supertorsionadas -las apre-
tadas crepe- un tejido diseiiado para ser transparente también se volvia
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fuerte y eléstico. Los peruanos demostraron en infinidad de tejidos que
la torsion agregada para fortalecer compensaba la finura de hebras de
plegado simple (...) Mas aun, las hebras crepe proveen una cierta can-
tidad de lo que los hilanderos modernos llaman ““agarre”, no s6lo para
asegurar a las urdimbres cruzadas caracteristicas de las gasas sino tam-
bién para ayudar a mantener las posiciones paralelas de las tramas.
Cuando un tejido de gasa es liberado de la tension del telar, las hebras
se retuercen y a menudo forman pequefios rulos. Sélo estirando y su-
jetando una gasa como si estuviera todavia en las barras del telar, se
puede lograr que el observador lego comprenda como fue posible tejer
con hebras tan ingobernables”.? Estos autores comentan la elasticidad
de una de las piezas que estudiaron por la cual un cuadrado de dos pul-
gadas puede ser aumentado hasta tres pulgadas. D’Harcourt sefiala que
la apariencia encrespada, debido a la hipertorsion de las hebras, difi-
culta el estudio de la construccion de las gasas.*

Pero no todas las gasas estan realizadas en hebras crepe. Es pro-
bable que el tipo de torsion se eligiera en funcion del proposito al que
iba a servir cada pieza. En los velos es comun la utilizacion de la hebra
supertorsionada (véase la pieza de la lamina 9); en cambio una de las
piezas estudiadas por O’Neale y Clark, a la que estos autores conside-
ran un taparrabos, esta realizada en hebras toscas y el tejido es bastante
compacto’.

En algunos casos se encuentran en la misma pieza hebras con
distinto grado de torsion (Véanse las piezas de las ldminas 6, 10y 17).
Estas variaciones responderian a dos objetivos: a) crear contrastes de
texturas; y b) reforzar la totalidad de la pieza, por ejemplo, flan-
queando secciones de gasa con otras de hebras de torsion floja y mas
gruesa.

También pueden clasificarse las hebras hiladas seglin éstas sean
simples, plegadas, replegadas o combinadas. Segiin Emery: “Una
hebra simple (también llamada de plegado simple) es el més simple
agregado continuo de fibras hiladas que resulta adecuado para la cons-
truccion de una tela (...). Una hebra combinada es una compuesta por
dos o mas hebras hiladas usadas como una unidad pero no torsionadas
juntas. Términos calificativos tales como pareada, triple y multiple
pueden ser usados para describir especificamente hebras combinadas.
Una hebra plegada se forma torsionando juntas dos o mas hebras sim-
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ples. El nimero de hebras simples asi unidas se indica en el término
para hebras plegadas, como plegado-2, plegado-3, etc. El proceso es
llamado plegado y la direccion del plegado es usualmente en la direc-
cion opuesta a la del hilado de las hebras simples empleadas. Una
hebra re-plegada es un proceso de construccion triple formado por el
replegado o la torsion de dos 0 mas hebras plegadas, siendo la direc-
cion de la torsion usualmente opuesta a la del plegado (por ejemplo,
uniendo con una torsion S dos o mas hebras, hiladas S y plegadas Z)“.

En las gasas que se ilustran en este trabajo se han encontrado
hebras simples y de plegado doble tanto en urdimbres como en tramas.
Las hebras combinadas (pareadas) solo se encuentran en los bordados,
y no aparecen hebras replegadas.

En cuanto a la funcion que cumplia el plegado doble, dice
d’Harcourt: “Por esta torsion simultanea de dos hilos en uno solo, se
obtenia un producto mas resistente, pero sobre todo mucho mas regu-
lar. Un hilo simple, ain muy bien confeccionado contiene defectos,
que se atenuan con el hecho del doblamiento, ya que es bastante raro
que en cada hilo las irregularidades coincidan y se superpongan”.’

Digamos, para terminar, que la direccion de la torsion se indica
con las letras S y Z, dependiendo la clasificacion de la direccion de
que la inclinacion de la espiral del elemento hilado, cuando éste es
sostenido en una posicion vertical, coincida con la inclinacion de la
porcion central de las letras S 0 Z.8

Telar

En 1948, cuando O’Neale y Clark realizan su trabajo sobre gasas
peruanas lamentan que no exista ningun estudio acerca de los telares
e instrumentos de tejido peruanos. A modo de hipdtesis, O’Neale y
Clark proponen en un apéndice distintos diagramas acerca de como
pudieron haber sido tejidos los distintos tipos de gasa en un telar sim-
ple de lizos aplicados y dispuesto como para tejer tejido Ilano.

En 1981 Anne P. Rowe y Junius B. Bird publican un articulo
sobre tres antiguos telares de gasa peruanos, y es la primera vez en que
se hace posible reconstruir el proceso de elaboracion del tipo de gasa
mas simple, gasa llana 1/1, con tramas suplementarias, en base a la in-
formacion que nos brindan los telares. Probablemente estos tres telares
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fueron ofrendas funerarias. “Los tres telares de gasa tienen su origen en
la Costa Central, de dos se dice que provienen de Chancay y el otro no
tiene procedencia. Este ultimo difiere en algunos aspectos de los otros
y puede pertenecer mas bien al area cultural de Lima-Rimac que a
Chancay. Los tres tienen la misma estructura de gasa, tejido de gasa
llana (simple) con tramas suplementarias entrelazadas por encima y por
debajo de cada grupo de dos urdimbres que se cruzan en el tejido de
gasa. Contrariamente a la reconstruccion de O’Neale y Clark de cémo

la gasa llana pudo haber sido tejida,
los tres telares tienen lizos especia-
les que forman los cruces de gasa.
Una disposicion normal de lizos re-
aliza el recruzado, de modo que el
tejido de gasa es producido alter-
nando el uso de las dos varillas de
lizos.” En la figura 1 se reproduce
un diagrama de Anne Rowe de uno
de los telares procedentes de Chan-
cay.

Los telares también son de
utilidad para establecer el método
de produccion del disefio mediante
tramas suplementarias, ya que al
estar las piezas colocadas en estos
telares, inconclusas, se puede ver
bien que el disefio se va constru-
yendo con las tramas suplementa-
rias al mismo tiempo que el tejido
de gasa y por lo tanto, a diferencia
de lo que creyeron d’Harcourt y
O’Neale y Clark, la decoracion no
es bordada sino tejida. En cuanto a

deran que en los dos telares de
Chancay ésta se logr6 con una he-

5
%

—t
]

J-
ra
yu

G

|

it

H

_4‘_5
\,/\,I_/

i
\/_i\/

/!—_\

I
N
he
1y

n
i
|
|

xpd
Aipu\’a\/i
L\’EXE/\TA
bepdbgpdd

I
n

\E/ <

g

|
I

|
I
A
I

U

Figura 1. Diagrama de un telar proce-
la forma de insercion de las tramas dente, probablemente, de Chancay, reali-
Sup]ementarias’ Rowe y Bird Fonsi- zado por A. Rowe. 1. varilla de lizos sim-
ples. 2. Varilla de lizos de gasa. 3. cuerda
de cruce que marca, probablemente, el lu-
gar para una varilla de vertiente. (Tomado
rramienta puntiaguda. En cambio, de 4. Rowe y J. Bird. 1981, p. 31. fig. 6)".
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en el telar que no tiene datos de procedencia hay una tercera varilla de
lizos que crea las vertientes para las tramas suplementarias.

Luego de analizar detalladamente cada uno de estos telares, los
autores concluyen: “Los controles de lizos que crean los cruces de gasa
en estos telares producen, por supuesto, s6lo la estructura de gasa mas
simple. Sin embargo estos telares sugieren que también algunos otros
tipos de gasa pudieron haber sido tejidos con controles de lizos, como
en el caso, por ejemplo, de la gasa compleja alternada en el area de Alta
Verapaz en Guatemala, aunque todavia no ha salido a la luz en el Peru
este tipo de telares. Como una ilustracion de cuén lejos puede ser lle-
vada esta técnica puede observarse que los quexquemitls en tejido de
gasa en el area Cuetzalana de México son tejidos en el telar de cintura
usando hasta veinte varillas de lizos para crear diferentes estructuras
de gasa y tejido llano”."?

En la lamina 27 se reproduce un telar que se encuentra en una co-
leccion privada de Buenos Aires, y que se dice que proviene de Chan-
cay. Como se puede observar en la foto, no conserva ni sus barras de
telar en los extremos, ni varillas de lizos ni de vertiente.

En el estudio de los lizos que si se conservan se observo que son
de dos tipos, que seguramente correspondieron a dos varillas distintas,
(véase Fig. 2)

La primera varilla enlazaba
a los lizos simples encargados de
levantar las urdimbres alternas, to-

O

mando siempre la derecha en cada __~ Ve Wal 2
grupo de dos urdimbres. La se- N l\N N .L
gunda varilla elevaba los lizos de § %\33 il; l\; AN

gasa, los cuales tomaban las mis- |
mas urdimbres que los lizos ante- P Rl 0. 1
riores pero haciéndolas pasar -en V
cada grupo de cuatro urdimbres-
por debajo de la segunda, por en-
cima de la tercera y, nuevamente,
por debajo de la cuarta, partiendo
siempre de deFeCha a izquierda. . Figura 2. Diagrama del telar de la lamina

El funcionamiento combi- 27 realizado por L. Iriarte. 1. varilla de lizos
nado de estos dos grupos de 1izos simples. 2. varilla de lizos de gasa.
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creaban las vertientes para el tejido de gasa.

Quizas en la realizacion de las tiras de encabezamiento se utili-
zaron la varilla de lizos simples y una varilla de vertiente, pero no
sabemos donde estaba insertada ésta tltima ya que no se conserva.

En cuanto a las aberturas, dispuestas diagonalmente para crear
un disefio de rombos, probablemente se crearon manualmente y no me-
diante control de lizos. Asi lo observaron A. Rowe y J. Bird en el caso
de los complejos quechquemitls de gasa del area cuetzalana de
Meéxico. “Cuando el disefio cambia en hileras diagonales, como es a me-
nudo el caso de los mas complejos tejidos de gasa peruanos, es esencial
una cierta cantidad de manipulacion manual.”!?

Estructuras y variantes del tejido de gasa

Si se quiere ubicar al tejido de gasa en el contexto global de la
clasificacion de las estructuras textiles realizada por Irene Emery, se
puede decir que corresponde a las estructuras de elementos trabados;
dentro de esa clase, a aquellas de dos o mas grupos de dichos elemen-
tos; a su vez, estos grupos de elementos en la gasa se relacionan por
“interaccion”, correspondiendo a un tipo particular de la misma: cruce
y recruce de elementos que interactian entre si; una tultima especifica-
cion se refiere a que son tejidos de urdimbres cruzadas. El siguiente es-
quema resume esta caracterizacion:

Elementos trabados
Dos o0 mas grupos de elementos
Elementos interactuantes
Cruce y recruce
Tejidos de urdimbres cruzadas

Antes de entrar a describir las estructuras y variantes del tejido
de gasa creimos conveniente volcar en un cuadro el sistema total de
clasificacion de estructuras de tejido elaborado por Irene Emery, acom-
pafidndolo de breves explicaciones de cada una de las categorias y sus
sucesivas subdivisiones. Se han introducido en el cuadro los nombres
de algunos tejidos bien conocidos para ejemplificar y para visualizar
la relacion que, dentro del contexto general, mantienen con la gasa.'

Los dos grandes grupos en que se divide la totalidad de las es-
tructuras de los tejidos, segun Emery, se diferencian en que el primero
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1. FIBRAS

AFELPADAS
ESTRUCTURAS A. Un unico elemento (anillado)
DE LAS TELAS II. ELEMENTOS B. Dos elementos tinicos
TRABADOS C. Un grupo de elementos (trenzado)
D. Dos o mas grupos de elementos (*)
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incluye aquellas estructuras cuyos componentes son las fibras mismas,
y el segundo, a aquellas constituidas por elementos compuestos, a su
vez, por fibras.!* De las cuatro categorias que abarca el grupo de ele-
mentos trabados la gasa se ubica dentro de la de dos o mas grupos de
elementos. Esta comprende “...todas las estructuras de tejidos en las
cuales elementos transversales (o tramas) son trabados con elementos
longituddinales (o urdimbres), incluyendo aquellas en las cuales hay
grupos de elementos adicionales diferenciados, ya sea en cuanto a la
direccion de los grupos basicos o funcionalmente de uno de los grupos
basicos que tienen su misma direccion.”!’

Los dos grandes grupos en que se divide la totalidad de las es-
tructuras de los tejidos, segiin Emery, se diferencian en que el primero
incluye aquellas estructuras cuyos componentes son las fibras mismas,
y el segundo, a aquellas constituidas por elementos compuestos, a su
vez, por fibras.!* De las cuatro categorias que abarca el grupo de ele-
mentos trabados la gasa se ubica dentro de la de dos o mas grupos de
elementos. Esta comprende “...todas las estructuras de tejidos en las
cuales elementos transversales (o framas) son trabados con elementos
longituddinales (o urdimbres), incluyendo aquellas en las cuales hay
grupos de elementos adicionales diferenciados, ya sea en cuanto a la
direccion de los grupos basicos o funcionalmente de uno de los grupos
basicos que tienen su misma direccion.”!?

Los dos grandes grupos en que se divide la totalidad de las es-
tructuras de los tejidos, segun Emery, se diferencian en que el primero
incluye aquellas estructuras cuyos componentes son las fibras mismas,
y el segundo, a aquellas constituidas por elementos compuestos, a su
vez, por fibras.!* De las cuatro categorias que abarca el grupo de ele-
mentos trabados la gasa se ubica dentro de la de dos o mas grupos de
elementos. Esta comprende “...todas las estructuras de tejidos en las
cuales elementos transversales (o tramas) son trabados con elementos
longituddinales (o urdimbres), incluyendo aquellas en las cuales hay
grupos de elementos adicionales diferenciados, ya sea en cuanto a la
direccion de los grupos bésicos o funcionalmente de uno de los grupos
basicos que tienen su misma direccion.”!?

En cuanto a los tipos de trabazon entre elementos, Emery distin-
gue el entrelazado y aquellas formas mas complejas que implican
interaccion entre elementos adyacentes de un mismo grupo.
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Caracteriza al entrelazado como la forma mas simple de trabazon
en la que los elementos de un mismo grupo no interactian entre si y
mantienen sus posiciones esencialmente paralelas, y en la que los ele-
mentos que se encuentran en angulo recto, simplemente se entrecruzan.

En cambio, el tipo de trabazon en el tejido de gasa corresponde
a las formas mas complejas caracterizadas por la alteracion de la rela-
cion espacial entre elementos de un mismo grupo -ya no mantienen
sus posiciones esencialmente paralelas- y por la interaccion entre estos
elementos. La gasa presenta un tipo particular de interaccion entre ele-
mentos del mismo grupo: cruce y recruce de las urdimbres entre si con
los cruces asegurados por el entrelazado de elementos del grupo
opuesto, es decir, de las tramas.'®

Definicion del tejido de gasa

“Estructuralmente, la desviacion mas simple de las caracteristicas
planas y rectilineas del entrelazado chato se produce cuando ciertos
elementos de urdimbre son cruzados por encima (o por debajo) de ele-
mentos de urdimbre adyacentes, siendo retenidos en su posicion fuera
de linea por el entrelazado de elementos de trama, e inmediatamente o
eventualmente son recruzados hacia su orden original. En esta particu-
lar interaccion entre elementos de urdimbre reconocemos la caracte-
ristica distintiva del tejido de gasa (una de las mas ampliamente usadas
y familiares estructuras de tejido que se caracterizan por la desviacion
de los elementos de la urdimbre de sus posiciones paralelas) asi como
la marca de estructuras menos familiares, usualmente decorativas, que
pueden ser descritas como ftejidos de urdimbres transpuestas.

“En gasa y en otros tejidos de urdimbres cruzadas relacionados,
no hay twining, enrollado, ni anudado de elementos entre si. Las re-
laciones entre un elemento y otro (ya sea del mismo grupo o del grupo
opuesto) es simplemente por encima y por debajo; por lo tanto es ba-
sicamente una relacion de entrelazado. Pero el entrelazado no es rec-
tilineo; rara vez es en angulo recto; y solo los elementos de la trama
son esencialmente paralelos entre si. Tampoco es simplemente un en-
trelazado de los elementos de un grupo con los del otro. Es una se-
cuencia de trabazéon de urdimbre sobre urdimbre y bajo trama, o
viceversa, y cualquier enumeracion del orden de trabazon de las urdim-

118


LENOVO
Resaltado


bres debe tomar a ambas en cuenta”.!”

Tejido de gasa simple

“Si cada hebra de urdimbre alterna es desviada lateralmente bajo
una urdimbre lateral antes de ser levantada para formar la vertiente, la
insercion de la trama en la vertiente asegurara a las urdimbres en sus
nuevas e invertidas posiciones y se formara lo que puede ser llamado un
cruce de gasa. Luego, si se permite que las urdimbres crucen hacia atras,
hacia sus posiciones originales, antes del proximo pasaje de la trama, se
formaréa otro cruce, y la base del tejido de gasa estara establecida. Si
este cruce y recruce es repetido con las mismas urdimbres, siempre pa-
sando en la misma direccion sobre las mismas urdimbres adyacentes,
se produce una estructura que puede ser identificada como tejido de gasa
llano 1/1. Debe notarse que las mismas dos urdimbres se cruzan y se re-
cruzan entre si desde el principio hasta el fin, y que la trabazén, como
la del tejido llano, es de un elemento por vez (1/1), esto es, que una ur-
dimbre cruza y recruza sobre otra urdimbre, y que las tramas se entre-
lazan con las urdimbres por debajo de una y por encima de una. En
ningun momento, algiin elemento, urdimbre o trama, se cruza por en-
cima o por debajo de mas de un elemento -ya sea de su grupo o del grupo
opuesto y las dos caras del te- '
jido son idénticas. (...) Debe !
observarse, también, que en
cualquier fejido de gasa simple,
asi como en algunas variacio-
nes y elaboraciones, las urdim-
bres que pasan por encima de
otras urdimbres pasan por de- . £
bajo de las tramas y vice- Figura 3. Tejido de gasa llana (1/1), Orden de

versa.”!® (Véase diagrama de la trabazon, 1/1, tanto de urdimbre como de tra-
ﬁgura 3) mas. (Tomado de I. Emery, 1980, p. 181 fig. 282).

TIPOS DE VARIACION. “... se producen modificaciones simples del zejido
de gasa llano mediante variaciones ya sea en la direccion de la desvia-
cion de la urdimbre o en la extension de esa desviacion.”

Direccion de la desviacion de la urdimbre “... el orden de urdimbre stan-
dard de por encima-de-una-urdimbre, por-debajo-de-una- trama (y vice-
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versa) no se cambia, pero la direccion del desvio sufre una contramarcha
en pares alternados. Las urdimbres internas de pares de urdimbres ad-
yacentes se separan para cruzar una hacia la derecha, la otra hacia la iz-
quierda, sobre su urdimbre compafiera. Esta contramarcha en pares de
urdimbres adyacentes lleva a que las tramas que aseguran las urdimbres
se entrelacen con ellas por encima de dos, por debajo de dos.”®

Esta variacion del tejido de gasa llana ha sido empleada para pro-
ducir disefio de color de faz de urdimbre, tal como el que se observa en
el pelero de la provincia de Neuquén, Argentina, ilustrado en la 1amina
26. En su libro sobre disefios de faz de urdimbre de los Andes, Anne
Rowe analiza una pieza araucana chilena muy similar: “Los principios
estructurales implicados en el disefio de color de faz de urdimbre son la
contramarcha y el uso de tramas que no sujetan. La contramarcha im-
plica cambio en la direccion del cruce de la urdimbre en pares adyacen—
tes de urdimbres. Las urdimbres formas asi H
perfiles de diamantes (en lugar del usual ima
zigzag paralelo) que pueden ser enfatizados li
por el uso del color, dos urdimbres de un
color alternando con dos urdimbres de un
color diferente. Las tramas que no sujetan
son insertadas entre las tramas que sujetan
los cruces de gasa y tienden a rellenar los
espacios que naturalmente aparecerian”.*!

En la figura 4 se reproduce un dia-
grama realizado por Anne Rowe que corres-
ponde a la estructura del pelero neuquino. l l .

En la gasa se pueden encontrar dos B'

A

tipos de tramas: las que son esenciales a la

estructura de este tejido, ya que sujetan a

i
las urdimbres en sus posiciones cruzadas,

y aquellas que podrian considerarse suple- 1\ J . ‘ i -
mentarias porque entrelazan elementos de =' =
urdimbre sin estar implicadas en los cruces (@

caracteristicos de las mismas, Figura 4. Gasa simple en alineacion vertical
de modo tal que si se las reti- <o contramarcha de la direccion del cruce de

1 basi d la urdimbre luego de cada segundo cruce, con
rara la estructura basica queda- una trama intermedia que no sujeta. (Tomado

ria intacta.?? de A. Rowe, 1977, p 99, construccioén 10).
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Generalmente, su utiliza-
cion como en el caso del pelero
neuquino, modifica y enriquece
la apariencia de la estructura
basica (Véase diagrama de la fi-
gura 5).

Extension de la des-
viacion de la urdimbre. “En la
mas importante de las modifica-

ciones primarias del tejido de -
Figura 5. Tejido de gasa alternada con tramas

gaS.a llano, la tran.spo.swlon de intermedias que no sujetan entrelazadas 1/1.
urdimbres -la desviacion de ur- (Tomado de I. Emery, 1980 p. 183, fig. 286).

dimbre- es una desviacion de urdimbres alternas hacia la derecha (o
hacia la izquierda) por encima de dos, en lugar de una, de las urdimbres
que se desvian en direccion opuesta. Como en el fejido de gasa llano
(1/1) las urdimbres alternas se desvian en una direccion, las intermedias
en la opuesta. Pero en esta variacion cada una de las desviaciones de las
urdimbres en una direccion cruza por encima de dos de las que se des-
vian en la direccion opuesta, y en el retorno de todas las urdimbres a sus
posiciones originales -luego de haber sido aseguradas en sus posiciones
desviadas por un pasaje de trama- las mismas urdimbres cruzan hacia
atras por encima de las mismas que habian cruzado en la primera des-
viacion. Esto es que las urdimbres ya no trabajan de a pares en forma
consistente: en cambio, las urdimbres que componen un par se separan
después de cruzarse entre si, para cruzar cada una (o ser cruzada por)
una urdimbre de uno de los pares adyacentes, de modo que los compo-
gL L4 D4 nentes de un par de urdimbres se
. ‘1 traban con elementos componen-

tes de cada uno de los pares ad-
yacentes a ¢l. Como resultado la
alineacion de los puntos en los
cuales las urdimbres son asegura-
das en sus posiciones desviadas
por pasajes de trama, en lugar de

ser vertical, como en el tejido de
€23

Figura 6. Tejido de gasa simple alternada:
trabazon de urdimbres 2/1, de tramas, 1/1. 8454 llano (1/1)7 es alternada.
(Tomado de I. Emery, 1980, p. 183, fig. 285). (Véase diagrama de la figura 6).
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La pieza de la Lamina 10
esta realizada en tejido de gasa
simple alternada interrumpido a
intervalos regulares por estrechas
bandas transversales de tejido
llano que producen un contraste de
texturas.

Pero esta misma estructura
constituye el punto de partida de
variantes formalmente mas
complicadas y que presentan
entre si una considerable diversi- ) . ,

24 Figura 7. Variante de tejido de gasa simple
dad.* A este grupo corresponden alternada. Diagrama de la estructura de la
las piezas de las laminas 5, 6, 9, pieza de la lamina 13 realizado por I. Iriarte.
13, 15, 16, 18, 19,20 y 27.
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En todas ellas el tejedor ha R
recurrido a un mismo procedi- /\/ \, / \/\ y
miento: la omision de ciertos cru- /\ \/_ /\ \‘/

ces de urdimbres con lo cual se \ ,\‘/ \,‘\’/ \,’l\,’
\

forman aberturas cruzadas por
tramas. Segun los cruces om1t1— \ / \ \ /
dos las aberturas seran de mayor ,/Z /
o menor tamafo y su disposicion
daré lugar a distintos c}lsenos tal Figura §. Varzante de tejido de gasa simple
como se puede apreciar en las alternada. Diagrama de la estructura de la
ilustraciones. pieza de la lamina 15 realizado por I. Iriarte.
Los diagramas de las figuras 7 y 8 corresponden a las estructuras
de las piezas ilustradas en las ldminas 13 y 15.

Tejidos de gasa compleja

“Los tejidos de gasa simple son caracterizados por el repetido
movimiento de las urdimbres de apartamiento y de regreso a su orden
original cada dos pasajes sucesivos de trama, y por los o6rdenes inva-
riantes tanto de la trabazon de las urdimbres como del entrelazado de
las tramas. La estructura del tejido de gasa se vuelve compleja cuando
hay una variacion en el orden y la secuencia en los cuales las urdimbres
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adyacentes se traban con otras urdimbres, y la consecuente variacion
en el orden de entrelazado de las tramas sucesivas. Por ejemplo, en el
tejido de gasa llano (1/1) dos urdimbres adyacentes se cruzan entre si
en forma consistente; un pasaje de trama las sujeta en su posicion fuera
de linea, el proximo las sujeta en su orden original; y el tejido que esta
compuesto unicamente de repeticiones de estos movimientos y relacio-
nes, es un tejido de gasa simple, uno del que se puede decir (como del
entrelazado 1/1) que esta completo en dos urdimbres y dos tramas. El
tejido de gasa alternada esta también completo en dos tramas pero no
en dos urdimbres. Cada una de dos urdimbres adyacentes es implicada
no solo con la otra sino también con una urdimbre del par adyacente;
esto es que cuatro urdimbres (de seis urdimbres sucesivas) estan im-
plicadas en el desvio lateral requerido. Pero dado que todas las urdim-
bres vuelven a su orden original a cada segundo pasaje de trama, y dado
que tanto el orden de trabazon de urdimbres como el de entrelazado de
trama son constantes todo a lo largo, este tejido también es un tejido
de gasa simple” >

Uno de los tipos mas ele-
mentales de tejido de gasa com-
plejo es el que corresponde al
diagrama de la figura 9. Presenta
una apariencia muy similar al
tejido de gasa llana 1/1. Esto se
debe a que los grupos de cuatro
urdimbres, trabadas entre si, es-
tan alineados verticalmente.

“Las urdimbres trabajan Figura 9. Tejido de gasa compleja con grupos
en grupos de cuatro en lugar de de cuatro urdimbref trabadas, a,liﬁeadas verti-

. . calmente. Hay dos ordenes numéricos de traba-

dos, y las cuatro urdimbres tie- zon de urdimbre y dos de entrelazado de trama.
nen dos o6rdenes numéricos dis- (Tomado del. Emery, 1980, p. 184, fig. 288).
tintos de trabazon con otras urdimbres. En un orden numérico, la des-
viacion es por encima (o por debajo) de dos urdimbres, en el otro, por
encima (o por debajo) de una. El orden de trama es 2/2 en un pasaje, 1/1
en el siguiente, y se podria decir que la estructura esta completa en dos
tramas y cuatro urdimbres. Las caras son estructuralmente idénticas.

“Cuando la alineacion es alternada en lugar de vertical el orden
de trama permanece el mismo (2/2 en un pasaje, 1/1 en el siguiente)
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pero toma cuatro pasajes de trama el completar la estructura, y hay va-
riedad no solo en el orden de trabazon de urdimbres sucesivas sino en
su agrupamiento y en la secuencia de trabazon de cada una. A cada
entrelazado 2/2 de trama, las urdimbres son agrupadas de a cuatro, y
a cada entrelazado 1/1, de a dos; pero luego de cada entrelazado 1/1,
los grupos de dos divergen y cada uno se combina con un grupo de
dos adyacentes en un nuevo grupo de cuatro en el préximo entrelazado
2/2. Asi la alineacion de los puntos en los cuales las tramas entrelazan
a las urdimbres en orden 2/2 es alternado. Conforme a la formula de
gasa usual, las urdimbres alternadas cruzan por encima de otras ur-
dimbres y por debajo de las tramas, las urdimbres intermedias, vice-
versa; pero de las dos (en cualquier grupo de cuatro) que cruzan por
encima de otras urdimbres, una cruzard y recruzara dos urdimbres y
luego cruzara y recruzara una, la otra invertira la secuencia, cruzando
y recruzando primero una Unica ur- :
dimbre, luego dos. Las secuencias
de urdimbres que traban por debajo
en lugar de por arriba, a otras ur-
dimbres, son analogas, y las caras
de la estructura son idénticas.

En la figura 10 se reproduce
el diagrama de la estructura de la
gasa compleja alternada.

Esta estructura alternada es la Figura 10. Estructura de tejido de gasa al-
base de gran cantidad de tejidos de ternada compleja con dos O'rden?s numéricos

. de entrelazado de trama y dos ordenes y se-

gasa compleja y son muchas las ma-

i cuencias diferentes de trabazon de urdimbres.
neras de desarrollarla y expandirla. (Tomado de I. Emery, 1980, p. 185, fig. 289).

—t

NOTAS

' d’Harcourt, 1924, p. 11.

21. Emery, 1980, p. 11-12.

3L. O’Neale y B. Clark. 1948, p. 154.
4R. d’Harcourt, 1962, p. 52.

> L. O’Neale y B. Clark, 1948, p. 154.
°I. Emery, 1980, p. 9-10.

7R. y M. d’Harcourt, 1924, p. 10.
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$1. Emery, 1980, p. 11.

°A. Rowe y J. Bird, 1981, p. 28.

1% ibid., p. 33.

' Agradecemos al Textile Museum de Washington el permiso para la publicacion
de los diagramas de las figuras 1, 3, 4, 5, 6,9 y 10.

12 A. Rowe y J. Bird, 1981, p. 33.

13 Al traducir las citas de 1. Emery, no he tratado de evitar la reiteracion de algunos
términos, siempre que ésta se diera en el texto original, en aras de mantener, en
lo posible, la precision que Irene Emery quiso darle al vocabulario empleado en
su obra.

141. Emery, 1980, p. 17.

15 ibid., p. 27.

' ibid., p. 74-75 y 180.

7 ibid. p, 180.

'8 ibid., p. 181.

% ibid., p. 182.

2 ibid., p. 182.

21 A. Rowe, 1977, p. 99.

22 1. Emery, 1980, p. 183.

3 ibid., p. 182-183.

2 Véase L. O’Neale y B. Clark, 1948, p. 161-162; y I. Emery, 1980, p.185.

2 1. Emery, 1980, p. 184.

2 ibid., p. 184.
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9. Analisis técnico de gasas prehispanicas peruanas

por Isabel Iriarte

En este capitulo se analizan las piezas precolombinas reproducidas
en este trabajo.

Las letras que se encontraran en cada ficha se refieren a los siguien-
tes aspectos:

a) descripcion de la pieza.

b) medidas; la primera medida siempre corresponde a la direccion de
las urdimbres,

c) caracteristicas de las hebras: si son simples o plegadas; cual es la
torsion del hilado y del plegado (S ¢ Z); el grado de la torsion (F:
floja, M: media, C: “crepe”).

d) estructura del tejido: se especifica cuando hay combinacion de mas
de una estructura, y las referencias bibliograficas que aqui se pue-
den encontrar remiten a la descripcion de la técnica.

e) descripcion del disefio.

f) procedencia.

g) observaciones.

(LAminas 1y 2]

a) Fragmento compuesto por dos piezas cuadradas de igual tamaio
unidas entre si mediante puntadas en los cuatro bordes. En dos de
sus bordes hay restos de tejido que indican que éste se continuaba
hacia arriba y hacia la derecha repitiendo unidades similares.

b) 45 cm. x 46 cm.

c¢) U: hebras simples, hilado S, torsion C.

T: hebras simples, hilado S, torsion C.
Hebras del bordado: hilado Z, torsion F, plegado doble S.
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d) Las dos piezas son estructuralmente idénticas con la tinica diferen-
cia de que en una de ellas un bordado destaca los limites entre los
dos tipos de tejido: TEJIDO DE GASA LLANA 1/1 y TEJIDO LLANO com-
binados para formar un disefio de grecas. La pieza bordada presenta
un area de tejido llano de faz de trama al comienzo del tejido, y
otra en la zona final del cuadrado que pareceria servir de divisoria
con respecto a otra unidad compuesta, también, de dos piezas co-
sidas, que combinan tejido llano y gasa. En cuanto a la otra pieza
que compone este fragmento, sus urdimbres estan orientadas en
forma perpendicular a las de la primera. También se puede observar
el comienzo de otra unidad que ha sido cortada. En los restos de la
misma se observan puntadas que sujetan restos de la pieza perpen-
dicular correspondiente.

e) Color natural, grecas escalonadas.

f) Pert.

g) Una combinacion similar de gasa llana 1/1 y tejido llano, aunque
formando otro disefio en la servilleta mexicana de la [amina 22.

Lamina 3

a) Tocado. Formado por dos piezas de igual tamafio unidas longitudi-
nalmente por una costura.

b) 77 cm. x 77 cm.

¢) U: hebras simples S, torsion C.

T: hebras simples S, torsion C.

d) Areas caladas: cruces de GASA SIMPLE ALTERNADA separados por gru-
pos de cinco tramas que no sujetan enlazadas 1/1. En los cruces de
gasa cada unidad de urdimbre estd compuesta por cuatro elementos
de urdimbre.

Areas opacas: TEJIDO LLANO 1/1.

e) El tejido de gasa forma zigzags horizontales que se destacan contra
el fondo de tejido llano. Realizada en color azafran.

f) Peru, se dice que proviene de Chancay, Costa Central. Probable-
mente Periodo Intermedio Tardio.
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Lamina 4

a)

Fragmento. Conserva parte de sus dos terminaciones de urdimbres,
y un orillo lateral entero.

b) 28 cm. x 74 cm.

©)

U: hebras simples S, torsion C.
T: hebras simples S, torsion C.

d) Una combinacion de unidades de tejido de gasa llana y de tejido de

gasa simple alternada forma agrupaciones verticales. Entre estas se
disponen aberturas cruzadas por tramas y por cadenas de dos ur-
dimbres formando cruces de gasa simple, que se dirigen desde un
tramo de gasa simple alternada hasta el proximo superior del mismo
tejido en la raya vertical contigua.

Disefio abarcante de “rayas” verticales que se alternan con abertu-
ras cruzadas por tramas y por cadenas de dos urdimbres. Estas ul-
timas van delineando una curva continua que produce un efecto de
expansion y contraccion en el sentido vertical.

Color: castafio claro.

Perti, probablemente Costa Central, Periodo Intermedio Tardio. En
d’Harcourt, 1962, lamina 34B, se reproduce una gasa idéntica que
proviene de la region de la Costa Central. Segiin O’Neale y Clark,
el disefio abarcante es caracteristico de piezas del Periodo Tardio.

Lamina 5

a)

Tocado. Formado por dos piezas de igual tamafio unidas longitudi-
nalmente por una costura.

b) 55 cm x 54 cm.

©)

U: hebras simples, hilado S, torsion C.
T: hebras simples, hilado S, torsion C.

d) Areas de gasa mas compactas: 5 pasajes de cruces de gasa simple

alternada separados por grupos de 5 tramas que no sujetan enlaza-
das 1/1. Cada unidad de urdimbre esta compuesta por 4 elementos
de urdimbre. Areas de gasa mas transparentes: variante de GASA
SIMPLE ALTERNADA. Cada unidad de urdimbre esta compuesta por
dos elementos de urdimbre. Véase el diagrama de la figura 8 del ca-
pitulo 8 para la estructura de esta area.
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e) La combinacion de los dos tipos de gasa produce un disefio de rayas
horizontales diferenciadas por su mayor o menor transparencia y
por el tipo de aberturas. Toda la pieza esté realizada en color azul.

f) Peru. Se dice que proviene de Chancay, Costa Central, Periodo In-
termedio Tardio.

g) Irene Emery sugiere que la combinacion de dos o mas tejidos de
gasa para producir disefio puede ser llamada “gasa de fantasia”
(“fancy gauze”). Véase 1. Emery, 1980, p. 192.

Lamina 6

a) Fragmento formado por dos pedazos unidos por una costura para-
lela a las urdimbres. Ambos pedazos conservan parte de una de sus
terminaciones de urdimbres.

b) 25 cm. x 48 cm.

c¢) U: hebras simples S, torsion C:

Tramas de gasa: hebras simples S, torsion C.
Tramas de tejido llano: hebras simples Z, torsiéon M.

d) Bandas horizontales de TEJIDO DE GASA SIMPLE ALTERNADA (Emery,
1980, p. 183, fig. 285) y bandas horizontales que combinan GASA
SIMPLE ALTERNADA con GASA LLANA (Emery, 1980, p. 181, fig. 282).
Las bandas estan separadas por rayas horizontales de tejido llano de
faz de trama.

e) Las bandas mas anchas presentan una textura uniforme; en las mas
estrechas se combinan dos variedades de tejido para formar basto-
nes verticales alternados con aberturas. Las rayas de faz de trama,
compactas, destacan este juego de contraste y presentan a su vez un
efecto de “cloqué”.

f) Peru.

Lamina 7

a) Fragmento. Conserva una de sus terminaciones de urdimbres y
parte de sus dos orillos laterales. Hay 8 cm. de tejido llano antes de
comenzar el area de disefio.

b) 31 cm. X 60 cm.

c¢) U: hilado Z, torsién M, plegado S, torsion M.

T: hilado Z, torsiéon M, plegado S, torsion M.
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d) El TEJIDO DE GASA COMPLEJA ALTERNADA (Emery, 1980, p. 184, fig.
289) forma el disefio contra un fondo de TEJIDO LLANO.

e) Horizontalmente se van alternando unidades hexagonales mas gran-
des y méas pequefias, enmarcadas por el entrecruzamiento de dos li-
neas en zigzag que se desarrollan en forma transversal. E1 motivo
de los hexagonos mayores presenta lineas verticales y horizontales
en los ejes principales, y diagonales a 45°. Integramente realizada
en color granate.

f) Pert. Se dice que proviene de Supe, Costa Central.

g) Esta pieza, por su combinacion de gasa compleja y tejido llano y
por su textura, presenta similitudes con dos piezas de Supe del Pe-
riodo Medio ilustradas en O’Neale y Clark, 1948, lamina 18, By
D. Por otra parte la geometrizacion de los motivos encerrados en li-
neas serpentiformes y la peculiar combinacion de gasa y tejido
llano de esta pieza son frecuentes en las gasas de Paracas Cavernas.
El motivo hexagonal es muy similar a las cabezas sin cuerpos, con
apéndices, que, segun Jane Dwyer fueron muy populares en la ico-
nografia de esa época. (Véase J. Dwyer, 1979, fig. 11, donde se
ilustra una tela doble de Paracas Cavernas con un motivo muy si-
milar al de la gasa que aca se reproduce).

Lamina 8

a) Fragmento. Conserva parte de sus dos orillos laterales y de sus dos
terminaciones de urdimbres.

b) 73 cm. X 50 cm.

c¢) U: hebras simples S, torsion C.

T: hebras simples S, torsion C.

Hilo del bordado: hebras simples Z, torsion C; hebras simples tomadas
en par.

d) Tejido de GASA SIMPLE ALTERNADA en el que se han omitido algunos
cruces de urdimbres para producir aberturas. Corresponde al Tipo
II, Variante A de O’Neale y Clark. Se ha sobrebordado para destacar
el disefio.

e) Disefio de bandas diagonales compuestas por motivos de S rema-
tadas en cabezas de felino. Color natural.

f) Pera, probablemente Costa Central, Chancay. Periodo Intermedio
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Tardio. En Lumbreras, 1969, p. 295, se reproduce una gasa Chan-
cay tardia de idéntica construccion técnica y con motivos de cabe-
zas de felinos similares. En d’Harcourt 1962, laminas 35, 36A 'y 38
se reproducen gasas de la Costa Central realizadas del mismo
modo.

Lamina 9

a) Tocado. Formado por dos anchos de gasa cosidos entre si longitu-
dinalmente. Los orillos laterales y las terminaciones de urdimbres
estan intactas.

b) 67 cm. x 67 cm.

c¢) U: hebras simples S, torsion C.

T: hebras simples S, torsion C.

d) GASA SIMPLE ALTERNADA formando un disefio abarcante de zigzags
horizontales en la que se ha omitido el cruce de ciertas urdimbres
para producir aberturas (cruzadas por tramas). Corresponde al Tipo
I1, variante A de O’Neale y Clark.

e) Diseflo abarcante de zigzags horizontales. Integramente realizado
en color blanco.

f) Pera, probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio
Tardio. En O’Neale y Clark, 1948, lam. 10 A y B, se reproducen de-
talles de piezas idénticas procedentes de Chancay y Ancon, del Pe-
riodo Tardio.

g) En O’Neale y Clark, 1948 p. 161 clasificacion y descripcion técnica
de una pieza muy similar; en ldmina 3C, diagrama de la construc-
cion de la técnica.

a) Tocado. Formado por dos anchos de gasa cosidos longitudinal-
mente. Los orillos laterales y las terminaciones de urdimbres estan
completas. Agujero en el centro.

b) 65 cm. x 76 cm.

c¢) U: hebras simples S, torsion C.

T: hebras simples S, torsion C.
Tramas del tejido llano: hilado S, torsion M. plegado Z, torsion M.
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d) Tejido de GASA SIMPLE ALTERNADA cruzado por bandas horizontales
formadas por cinco pasajes de trama en tejido llano que enlazan
1/1.

e) Las bandas horizontales de tejido llano encierran bandas de tejido
de gasa de dos anchos distintos produciendo asi un disefio de ban-
das anchas enmarcadas por bandas mas angostas. Contraste de tex-
turas entre los dos tipos de tejido y efecto de cloqué en las bandas
de tejido llano. Color natural.

f) Peru. Se dice que proviene de Chancay. Probablemente Periodo In-
termedio Tardio. En O’Neale y Clark, 1948, lamina 16A se ilustra
una pieza de Chancay con un disefio idéntico pero que combina dos
variantes de tejido de gasa compleja.

Laminas 11y 12

a) Manto, compuesto por cinco tiras cosidas longitudinalmente. Las
bandas blancas tienen 40 cm de ancho. Las dos exteriores estan en-
teras y tienen sus orillos laterales. La del centro también conserva
sus dos orillos laterales, pero a unos dos centimetros de uno de ellos
tiene un corte longitudinal en el que se ha realizado una costura re-
ciente. Las demads costuras son las originales. Cosidas a ambos ex-
tremos de urdimbres hay tiras de 5 cm. de ancho en tejido llano de
faz de urdimbre.

b) 1.95m. x 1.52 m.

¢) GASA, U: hebras simples, hilado S, torsion C. T: hebras simples, hi-
lado S, torsion C.

ENROLLADO DE TRAMA ANUDADO: Hebras blancas, hilado Z, torsion
M, plegado doble S, torsion M.

Hebras azules, marrones y beige: hilado S, torsion M, plegado
doble Z, torsion M.

d) Las tiras que componen el manto tienen dos estructuras distintas.
Las blancas presentan bandas transversales de GASA COMPLEJA EN
ALINEACION VERTICAL alternadas con bandas transversales de tejido
llano.

Las tiras con disefio estan realizadas en ENROLLADO DE TRAMA ANU-
DADO CON URDIMBRES Y TRAMAS DISCONTINUAS segun los cambios
de color del disefio, y presentan tiras de encabezamiento con 9 tra-
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mas de tejido llano.

e) Alternancia longitudinal de tiras en color blanco y tiras con disefo.

En las blancas se da un contraste entre las zonas mas tupidas de te-
jido llano y zonas mas transparentes de tejido de gasa.
Las tiras con disefio presentan una repeticion de unidades cuadradas
que encierran una figura de cérvido. Distintas combinaciones de
azul, marron, beige y blanco diferencian a las unidades entre si,
evitando la monotonia de la repeticion. Las tiras cosidas a los ex-
tremos de urdimbre son rojas.

f) Pert, posiblemente Costa Central, Chancay. Periodo Intermedio
Tardio. R. Fung Pineda (1978) considera al enrollado de trama anu-
dado como una creacion exclusiva de Chancay en el Periodo Inter-
medio Tardio.

g) d’Harcourt ilustra una pieza procedente de la Costa Central con en-
rollado de trama anudado con urdimbres discontinuas y tramas con-
tinuas. Véase d’Harcourt, 1962, lamina 47A. Para diagrama de la
técnica, véase d’Harcourt, 1962, p. 59.

Lamina 13

a) Fragmento compuesto de dos pedazos unidos longitudinalmente.
Se conservan partes de las terminaciones de urdimbres y de los ori-
llos laterales.

b) 46 cm. x 77 cm.

c¢) U: hebras simples S, torsion C.

T: hebras simples S, torsion C.

d) Tejido de GASA SIMPLE ALTERNADA en el que se han omitido algunos
cruces de urdimbres para producir aberturas. Para la estructura de
esta pieza véase el diagrama dé¢ la figura 7 del capitulo 8.

e) Disefio de aberturas romboidales atravesadas por tramas. Realizada
en color azafran.

f) Pert. Se dice que proviene de Chancay, Costa Central, probable-
mente Periodo Intermedio Tardio.

g) Segun O’Neale y Clark en el Periodo Tardio el tejido de gasa en-
cuentra su mas caracteristica expresion en piezas integramente re-
alizadas en gasa.
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Lamina 14

a) Fragmento. Se conserva parte de una zona terminal de urdimbres y
parte de un orillo lateral. Presenta una costura de remiendo paralela
a las urdimbres que parece ser reciente.

b) 29 cm. x 45 cm.

c¢) U: hebras simples S, torsion C.

T: hebras simples S, torsion C.
Bordado: hebras simples Z combinadas en par, mas gruesas que las
de las urdimbres y las tramas.

d) Tejido de GASA SIMPLE ALTERNADA CON LAS URDIMBRES DUPLICADAS
(las dos pares cruzan sobre las dos impares) con tres tramas suple-
mentarias que entrelazan 1/1 (ver Emery, 1980, p. 183, fig. 286)
formando el disefio sobre fondo de TEJIDO LLANO. Corresponde al
Tipo IV, variante B, de O’Neale y Clark. Los motivos en gasa en el
centro de los rombos estan bordados para destacar el disefo.

e) Lineas de gasa en diagonal se cruzan para formar rombos que en-
cierran alternadamente un motivo de pato y otro de un animal no
identificado que aparece también en una gasa reproducida en Fung
Pineda, 1978, p. 343, foto 8. Realizada en color natural.

f) Perq, probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio
Tardio. En O’Neale y Clark, 1948, lam. 17b, se reproduce una gasa
muy similar procedente de Chancay; en d’Harcourt, 1962, lams.
36B y 37B se reproducen piezas muy similares de la Costa Central.

g) En O’Neale y Clark, 1948, p. 163, clasificacion y descripcion téc-
nica de una pieza semejante; lam. 17A, diagrama de la técnica.

Lamina 15

a) Velo. Formado por dos piezas de igual tamafio unidas longitudinal-
mente.

b) 60 cm. x 60 cm.

c¢) U: hebras simples S, torsion C.
T: hebras simples S, torsion C.

d) Tejido de GASA SIMPLE ALTERNADA en el que se han omitido algunos
cruces de urdimbres para producir aberturas. Corresponde al Tipo
II, Variante A de O’Neale y Clark. Para la estructura de esta pieza
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véase el diagrama de la figura 8 del capitulo 8.

e) Disefio abarcante de rombos encerrados en lineas dobles atravesa-
dos por tramas. Realizada en color amarillo.

f) Pera. Se dice que proviene de Chancay, Costa Central. Probablemente
Periodo Intermedio Tardio.

g) Segun O’Neale y Clark en el Periodo Tardio el tejido de gasa en-
cuentra su mas caracteristica expresion en piezas integramente re-
alizadas en gasa.

Lamina 16

a) Fragmento formado por dos pedazos unidos por una costura para-
lela a las urdimbres. El pedazo mas grande conserva parte de una
de sus terminaciones de urdimbres y parte de sus dos orillos late-
rales; el mas chico, s6lo parte de una de sus terminaciones de ur-
dimbres.

b) 55 cm. x 82 cm.

c) U: hebras S simples, torsion C.

T: hebras simples S, torsion C.

Bordado: hebras simples Z, torsion M. combinadas en par.

d) Tejido de GASA SIMPLE ALTERNADA en el que se han omitido algunos
cruces de urdimbres para producir aberturas. Corresponde al Tipo
I1, Variante A de O’Neale y Clark. Se ha sobrebordado para destacar
el disefio.

e) Entre las lineas diagonales de aberturas se alternan dos bandas de
motivos, una con disefios de cabezas de felinos entrelazadas y en-
cajadas una en otra, y la otra, con la greca-serpiente con un ojo bor-
dado en el interior de cada tramo. Color natural. Disefio abarcante.

f) Peru, Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio. En Lum-
breras, 1969, p. 295 se reproduce una gasa Chancay tardia de idén-
tica construccidon técnica y con motivos de cabezas de felinos
similares. En d’Harcourt, 1962, laminas 35, 36A, 37A y 38 se re-
producen gasas de la costa central realizadas del mismo modo.
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Lamina 17

a) Tocado formado por dos piezas de igual tamafo unidas longitudi-
nalmente.

b) 90 cm x 100 cm.

c¢) U: hebras simples, hilado S, torsion C.
T: hebras simples, hilado S, torsion C.
Tramas de tejido llano: hebras simples, hilado Z, torsion M.

d) Combinacion de variantes de GASA SIMPLE y GASA COMPLEJA.

e) Disefio de bandas horizontales separadas por bandas de tejido llano
con efecto de “cloqué”. Color natural.

f) Peru, se dice que proviene de Chancay, Costa Central. Probable-
mente Periodo Intermedio Tardio.

Lamina 18

a) Fragmento. Conserva parte de una de sus terminaciones de urdim-
bres y parte de uno de sus orillos laterales.

b) 32 cm. x 40 cm.

c¢) U: hebras simples S, torsion C.

T: hebras simples S, torsion C.
Hilo del bordado: hilado S, torsion F, hebras simples combinadas
en par.

d) Tejido de GASA SIMPLE ALTERNADA en el que se han omitido algunos
cruces de urdimbres para producir aberturas. Corresponde al Tipo
I1, Variante A de O’Neale y Clark. Se ha sobrebordado para destacar
el disefio.

e) Se alternan dos bandas diagonales de motivos distintos. Una con
motivos que fusionan cabeza de felino y pelicano; la otra con la
greca-serpiente con un ojo bordado en el interior de cada tramo.
Color natural.

f) Peru, probablemente Costa Central, Chancay. Periodo Intermedio
Tardio. En Lumbreras, 1969, p. 295, se reproduce una gasa Chan-
cay tardia de idéntica construccion técnica, y con motivos de cabe-
zas de felinos similares. En d’Harcourt, 1962, laminas 35, 36A,
37A 'y 38 se reproducen gasas de la Costa Central realizadas del
mismo modo.
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g) Iconografia tipica de los tejidos Chancay.

Lamina 19

a) Fragmento. Conserva las dos terminaciones de urdimbres, un orillo
lateral y parte del otro.

b) 78 cm. x 39 cm.

c¢) U: hebras simples S, torsion C.

T: hebras simples S, torsion C.

d) Tejido de GASA SIMPLE ALTERNADA en el que se han omitido algunos
cruces de urdimbres para producir aberturas. Corresponde al Tipo
I, Variante A de O’Neale y Clark.

e) Las aberturas se agrupan en zigzags horizontales. A la pieza termi-
nada se le ha aplicado color formando un disefio de enrejado en un
tono de marréon mas obscuro que el del tejido, posiblemente me-
diante alguna técnica de reserva al tefiido.

f) Peru, se dice que proviene de Chancay. Probablemente Periodo In-
termedio Tardio. En O’Neale y Clark, 1948, lamina 10 Ay B se
ilustran dos piezas de Ancén y Chancay, Costa Central, con la
misma construccion y el mismo disefio.

g) Seguin O’Neale y Clark en el Periodo Tardio el tejido de gasa en-
cuentra su mas caracteristica expresion en piezas integramente re-
alizadas en gasa y que entre éstas, uno de los disefios favoritos es
el de zigzags horizontales.

Lamina 20

a) Fragmento. Conserva restos de un orillo lateral al que se encuentra
cosido un pequefio resto de un fragmento similar con bordado en
azul.

b) 60 cm. x 58 cm.

c¢) U: hebras simples, hilado S, torsion C.

T: hebras simples, hilado S, torsiéon C:

Hebras del bordado color natural: hebras simples, hilado Z, torsion
C; hebras simples tomadas en par. Bordado azul: hebras simples, hi-
lado S, torsion C, pareadas.
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d) Tejido de GASA SIMPLE ALTERNADA en el que se han omitido algunos

cruces de urdimbre para formar aberturas. Corresponde al Tipo II,
variante A, de O’Neale y Clark. Se ha sobrebordado para destacar
el disefio.

Disefio de rombos que encierran cabezas triangulares combinadas
con un motivo de bordes aserrados. El tejido de gasa esta realizado
en color marrén. Se observa en las urdimbres la alternancia regular
de dos tonos de marréon muy similares.

f) Pert; probablemente Costa Central, Chancay. Periodo Intermedio

Tardio. En Lumbreras, 1969, p. 295, se reproduce una gasa Chan-
cay tardia de idéntica construccion técnica y con motivos de cabe-
zas de felinos similares. En d’Harcourt 1962, laminas 35, 36A 'y
38, se reproducen gasas de la Costa Central realizadas del mismo
modo.

Lamina 21

a)

Fragmento. Conserva parte de una de sus terminaciones de urdim-
bres.

b) 20 cm. x 34 cm.

©)

U: hebras simples S, torsion C.
T: hebras simples S, torsion C.

d) Variante de GASA COMPLEJA ALTERNADA.

e)
f)

Disefio de pequefias aberturas cuadradas cruzadas por diagonales.
Perti, anterior a la conquista.

Lamina 23

a)

Fragmento. Se conserva parte de un orillo lateral al que se ha cosido
una tira de flecos.

b) 18 x 8 cm. Fleco: 18 cm.

©)

U: hebras simples S, torsion C.

T de gasa: hilado Z, torsion C, plegado S, torsion M

T suplementarias: hilado Z, torsion F, plegado doble S, torsion F
Fleco: hilado Z, torsion C, plegado doble S, torsion M.

d) GASA LLANA 1/1 con disefio de tramas suplementarias entrelazadas
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2/2. Tira de flecos, construida sobre seis urdimbres. Los flecos son
lazos de trama doblados sobre si mismos antes de reingresar a la
tira. La gasa corresponde al Tipo I de O’Neale y Clark.

e) El fragmento presenta un campo y una orla. En el campo, disefios
de pajaros y patos entrelazados; en la orla, una hilera de pajaros. La
pieza esta integramente realizada en color natural, con la excepcion
de los puntos marrones de tramas suplementarias.

f) Pert, probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio
Tardio. En A. Rowe y J. Bird, 1981, fig. 5, se reproduce una pieza
muy similar que se dice que es del valle de Chancay.

g) En A. Rowe y J. Bird, 1981, fig. 5y 6, y p. 30-31, se reproduce y
describe el telar y el método de construccion de un fragmento muy
similar.

Laminas 24 y 25

a) Camisa de nifio. La guarda y el fleco estan cosidos al cuerpo y a las
mangas de la camisa formados por rectangulos unidos por costuras
longitudinales. Presenta abertura para la cabeza.

b) 41 cm x 125 cm.

c¢) Lasurdimbres y tramas, tanto del tejido llano como de la gasa como
los flecos, y las tramas suplementarias, son de hilado Z, plegado
doble S; todas de torsion “crepe”, menos las de los flecos que son
de torsion floja. Las tramas de tapiz son de hilado simple Z.

d) El cuerpo y las mangas estan realizados en TEJIDO LLANO BALANCE-
ADO. Las guardas presentan una combinacion de TAPIZ y TEJIDO DE
GASA SIMPLE EN ALINEACION VERTICAL CON TRAMAS SUPLEMENTA-
RIAS.

e) Decoracion de guardas caladas con figuras de felinos. Color blanco.

f) Se dice que proviene de la Costa Sur, probablemente Periodo Inter-
medio Temprano.

Lamina 27

a) Telar de gasa. Las varillas de lisos han sido retiradas. En ambos ex-
tremos conserva las cuerdas de encabezamiento. Presenta tiras de
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encabezamiento de 2 cm. de ancho.

b) 24 cm. x 48.5 cm.

¢) U: hilado S, torsion C, plegado Z, torsion C.
T: hilado S, torsion C, plegado Z, torsion C.

d) GASA SIMPLE ALTERNADA con omisiones de cruces para formar aber-
turas.

e) Las aberturas se alinean diagonalmente para producir un disefio de
rombos. Color blanco.

f) Se dice que proviene de Chancay, Costa Central, Probablemente
Periodo Intermedio Tardio.

g) Posiblemente fue realizado para ser colocado como ofrenda en una
tumba. (Véase J. Bird y A. Rowe, 1981, p. 27)

Laminas 28 y 29

a) Cuadrado compuesto por la unidén de cuatro cuadrados. Cada uno
de estos es de tejido calado con un tridngulo en una esquina de te-
jido compacto. Estos cuadrados estan cosidos en sentido vertical a
una tira continua de tejido compacto, y, en el horizontal, a dos sec-
ciones del mismo tipo de tira.

b) 69x 71

c¢) U de gasa: hebras simples S, torsion C.

T de gasa: hebras simples S, torsion C.

d) GASA COMPLEJA ALTERNADA (Emery, 1980, p. 184, fig. 289) en los
cuadrados de tejido calado. Estos se completan con tridngulos que,
al igual que las tiras, son de TEJIDO LLANO CON TRAMAS SUPLEMEN-
TARIAS.

e) Disefio abarcante (para las areas de gasa) de textura caracteristica.
El color original parece haber sido blanco, pero estd muy obscure-
cido. En las tiras, disefio de grecas y puntos. Disefio de pequefios
rombos con puntos contrastados en el centro (areas de tejido 1lano
con tramas suplementarias). Colores de tiras y tridngulos, bordo,
amarillo y ocre.

f) Perq, anterior a la conquista.

g) En las lineas diagonales de unién de la gasa con el tejido llano con
tramas suplementarias se observa que las urdimbres y las tramas
de gasa han sido cortadas; pero previamente, con hebras simples
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combinadas en par, se han ido formando nudos en las intersecciones
de urdimbres y tramas, a modo de terminacion. Luego el tejido de
gasa ha sido unido al tejido llano de tramas suplementarias y a las
tiras con puntadas flojas de hebras simples combinadas en par.

La unidn de los cuadrados con las tiras vertical y horizontales pre-
senta una costura decorativa, con bastante relieve, realizada con
hebras combinadas en par.
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Epilogo

Para concluir este trabajo quisiéramos recordar la forma en que
el arte americano conmovid a un gran artista de la época, en los mo-
mentos de los grandes descubrimientos. En 1520 Alberto Durero pudo
ver en Bruselas objetos que recibié Hernan Cortés de Moctezuma y
envio luego al Emperador Carlos V. “Y también vi alli las cosas que
trajeron al rey desde la nueva tierra del oro: un Sol todo de oro de una
braza de ancho, igualmente una Luna toda de plata, también asi de
grandes, asimismo dos como gabinetes con adornos semejantes, al
igual que toda clase de armas que alld se usan, arneses, cerbatanas,
armas maravillosas, vestidos extraios, cubiertas de cama y toda clase
de cosas maravillosas hechas para el uso de la gente. Y eran tan her-
mosas que seria maravilla ver algo mejor. Estas cosas han sido estima-
das en mucho, ya que se calcula su valor en 100.000 florines. Y nada
he visto a todo lo largo de mi vida que haya alegrado tanto mi corazéon
como estas cosas. En ellas he encontrado objetos maravillosamente
artisticos y me he admirado de los sutiles ingenios de los hombres de
esas tierras extrafias.””

Lo real maravilloso habia nacido. Las fantasias que los descu-
bridores esperaban encontrar se cumplian en esta tierra americana.

Hemos tratado de acercarnos a estas culturas desde varios angu-
los de la ciencia, pero creemos que para “comprender” en un sentido
profundo un pensamiento tan apegado a lo sagrado pueden estar mas
capacitados los misticos y los poetas.

Estas gasas fueron recogidas de fardos funerarios y alejadas de
los arenales, adonde habian sido depositadas para que convivieran con
el silencio.

Desde la poesia las rescatamos acompanandolas de las palabras
de G. Ungaretti, quizas el maximo poeta italiano del ultimo siglo,
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quien visito el Perti en 1967, quedando atrapado por su viejo arte. Un-
garetti escribi6 estas palabras sobre la obra del pintor Piero Dorazio,
quien en una de sus obras -llamada “Sopratutto incanto”- representa
una estructura de apariencia muy similar a la de las gasas.

“En aquellos tejidos suyos, 0 mejor membranas, de pintura uni-
forme, casi monocroma y, sin embargo, trenzadas con hilos de diversos
colores, de rayos de colores, se abren, dentro de densos panales, los al-
véolos guardianes de pupilas impregnadas de luz, armadas de aguijo-
nes de luz”.

Y agrega estas palabras, véalidas tanto para la ciencia como para
el arte:

“He aqui un primer punto de renovacion por parte de Dorazio del
arte de ver, puesto que ver no es fiarse de las apariencias sino en-
sefiar al ojo a servirse de las armas mentales que horadan las apa-
riencias y llevan a saber como se forman y porqué advienen las
apariencias, y porqué ello sucede, haciendo de tal modo que éstas
vuelvan mas secreto el secreto del hombre, cuyo destino es, hallado
un porqué, buscar el porqué de aquel hallado porqué...””
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1. Fragmento, probablemente correspondié a una pieza formada por unidades similares. Peru, anterior a la conguista. Tejido
de gasa llano y tejido llano, sobrebordado.




Detalle de la lamina 1.

2.



3. Detalle de tocado. Perii. Probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.). Tejido
de gasa simple alternada y tejido llano.



i N

4. Fragmento, probablemente de un tocado. Peru, anterior a la conquista. Tejido de gasa llano y tejido de gasa simple
alternada.



5. Detalle de tocado. Peru, probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C. o
Tejido de gasa simple alternada.
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6. Fragmento. Pert, anterior ala conquista. Tejido de gasasimple alternada, tejido de gasa llano y bandas transversales
de tejido llano de faz de trama.



7. Fragmento. Peru, anterior a la conquista. Se dice que proviene de Supe, Costa Central. Tejido de gasa compleja alter-
nada y tejido llano.,
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8. Fragmento, probablemente de un tocado. Perii, Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C. ).
Tejido de gasa simple alternada, sobrebordado.



Tocado. Peru, Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.). Tejido de gasa simple alternada.

9.



Detalle de un tocado. Perti, probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.). Tejido
de gasa simple alternada y bandas transversales de tejido llano de faz de trama.



s
s

Detalle de un manto. Peru, anterior ala conquista. Tiras blancas: tejido de gasa complejaen alineacion vertical y teji-

do llano. Tiras con disefio: enrrollado de trama anudado con urdimbres y tramas discontinuas.

11
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12: Detalle de la lamina 11.



13.  Detalle de un tocado. Perii, probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.). Variante
de tejido de gasa simple alternada.



14.  Fragmento. Perii, probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.). Tejido de
gasa simple alternada y tejido llano, sobrebordado.
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Detalle deun velo. Peri, probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.). Variante

de tejido de gasa simple alternada.

I5.



16. Fragmento. Peru, Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.). Tejido de gasa simple alterna-

da, sobrebordado.
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18. Fragmento. Perii, Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.). Tejido de gasa simple alter-
nada, sobrebordado.



[, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.).

Fragmento. Peru, probablemente Costa Centra

Tejido de gasa simple alternada.

19.




Fragmento. Perti, probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.). Tejido

de gasa simple alternada, sobrebordado.

20,
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21. Fragmento. Peru, anterior a la conquista. Variante de gasa compleja.
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22. Detallede servilleta. México, zona de Pahuatldn, grupo nahua, siglo XX. Bandas horizontales de tejido de gasa llano
y tejido llano y bandas de tejido llano de faz de trama.



23. Fragmento, posiblemente del extremo inferior de una tiinica o camisa, al que se le ha cosido una tira de
flecos. Perti, probablemente Costa Central, Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440d.C.). Tejido

de caca llana 1/1 con di<efio de tramac erinlementariac



24. Camisa. Peru, probablemente Costa Sur, Periodo Intermedio Temprano (400 a.C. - 550d.C.). Tejido llano y orlas
decorativas en tejido de gasa simple con tramas suplementarias.




25

Detalle de la lamina 24.



26. Pelero. Loncopué, provincia de Neuquén, Argentina. Siglo XX. Gasa simple en alinea-
cion vertical, con contramarcha luego de cada segundo cruce y una trama que no suje-
ta. Alternancia de colores en las urdimbres.



Telar de gasa. No conserva las barras de los extremos ni las varillas de lizos.
la foto, si bien son tipicos de la Zona, no tienen la misma

Chancay, Periodo Intermedio Tardio (900-1440 d.C o

Los instrumentos que lo acomparian en
procedencia que el telar. Peru, probablemente Costa Central,




28. Piezacuadrangular. Perii, anterior a la conquista. Tejido de gasa compleja alternada y tejido llano con tramas suplemen-
tarias en el rombo central y en las tiras.



Detalle de la lamina 28.

29,



